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Eloszo

2011-ben az egész vilag Lisztet iinnepelte. Liszt miiveit bemutaté koncertek

voltak a vildg minden pontjan, a hdrom nagy Nemzetkozi Liszt Zongoraverseny is
egymas utdn keriilt megrendezésre, Liszt lemezek jelentek meg és még a mai napig
mindenki szinte ¢l0 vilagsztarként tnnepelte a vilagjardé zongoramiivészt &s
zeneszerzO géniuszt. Az emlékév folyaman nem lehetett nem emliteni azt a kdzeget,
ahol Liszt élte életét. Az 1830-as évek Parizsaban duskaltak a hiresebbnél hiresebb
zongoravirtu6zok ¢és elismert komponistdk. Manapsag mégis nagyon keveset tudunk
roluk, s6t miiveiket sem igazan jatsszuk.
Ertekezésemben ezeket a mestereket szeretném bemutatni, akiket a mai kor szinte
teljesen elfeledett. ElsOsorban olyan pianistak miivészetét szeretném megvizsgalni,
akik Liszt vetélytarsai, kollégai voltak, esetleg abban a korban talan még hiresebbek
is voltak, mint Liszt maga.

Eldzetes kutatisaimban meglepett az a dolog, hogy nagyon kevés magyar
irodalom szo6l olyan szerzokrdl és hajdandn hires eléadomiivészekrdl, mint Henri
Herz, aki a 19. szdzad egyik leghiresebb zongoristaja volt, Alexander Dreyschock, az
oktavjatekarol elhiresiilt virtuéz, Friedrich Kalkbrenner a jomoda pianista, akit
Eurdpa elsd szamu zongoristdjanak tartottak, vagy Sigismund Thalberg, aki Liszt
vetélytarsaként hiresiilt el, s6t egy izben majdnem sikeriilt elhomalyositani rivalisa
hirnevét. Az emlékév soran, rengeteg sajat tapasztalatot is sikeriilt 6sszegytijtenem,
elsésorban Németorszagban, Weimarban €s sokat segitettek azok a koncertfelkérések
is, melyeken az eldbb felsorolt kortarsak miivei koziil egy parat kellett eljatszanom.
Ilyen m6édon nem csak elméleti, de gyakorlati tapasztalatokat is sikeriilt szereznem ¢és
sokkal jobban felismerhettem azokat a hasonldésagokat és kiilonbségeket, amelyek
Liszt és kortarsai miivében talalhatoak.

A cimben talalhaté ,méltatlanul” kifejezést, igazadbol kérddjelesen kéne
feltiintetnem. Munkdm sordn szeretnék ravilagitani arra, hogy ezek az egykor
tiindoklé sztarok méltatlanul, vagy esetleg méltan kertiltek a feledés homalyaba.
Mivel semmilyen hanghordozd nem 6rzi jatékukat, ezért miiveik elemzésén keresztiil
probalom kideriteni ¢€s felfedni eléaddi és természetesen zeneszerzOi stilusuk

jellemzdit, valamint réviden szeretném bemutatni egykoron fényes karrierjiiket is.
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»A parizsi saskaraj”

A fejezet cime nem kisebb embert6] szarmazik, mint Heinrich Heinétél. Heine nem
éppen kedves szavaibol kivehetjiikk, hogy mekkora ,tolongds”, de ha nem is ilyen
negativan értelmezziik a dolgot, fogalmazhatunk ugy is, hogy mekkora kulturélis ¢€let
lehetett annak idején Franciaorszag szivében.

Parizst nyugodt szivvel nevezhetjiik a zongoristak és a kultura fellegvaranak,- vagy
ahogyan Amerikdra mondtidk-, az ,igéret foldjének” az 1830-as években. Igazi
paradicsom volt mind a zongoristdk, mind a zongorakészitok szamara. Szinte minden
zongoragyarnak megvolt a kis hangversenyterme, ahol bemutatkozhattak a miivészek
¢€s azutan természetesen,- ha mindkét fél ugy latta - szerzddést kotottek.

Amikor a kis Liszt Ferenc 1823. december 11-én édesapjaval egyiitt
megérkezett Parizsba, a véletlen pont Uigy hozta, hogy a szallod4juk pontosan az
Maison-Erard zongoraszalonra nézett. Elek a gyantperrel, hogy ezt Liszt Adam,
Liszt édesapja szervezhette igy, természetesen megkonnyitve ezzel sajat dolgukat. A
kis Liszt jatékat hallva az Erard zongoragyar biztos lehetett a sikerben €s a tovabbi
zongoraeladadsokban. Pleyeléknél sem lehetett ez masképpen, amikor naluk egy
Chopin nevii lengyel fiatalember mutatkozott be. J6 iizlet volt ez a zongoristaknak is
¢s a zongora gyarosoknak is egyarant. Egy zongoristanak mindig nagyon fontos,
hogy a miivészetét egy nagyon j0 hangl és mindségli zongordn mutathassa be ¢€s
természetesen a zongoragyartoknak is fontos, hogy olyan zongoristdk jatszanak
hangszereiken, akik meg tudjdk mutatni, mi mindenre képes az adott hangszer,
természetesen az sem hatrany, ha még emellett hires is a zongorista. Ebben az idében

J6 nevekbdl pedig nem volt hiany.
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Elég egy par olyan nevet emliteni, mint Kalkbrenner, Thalberg, Herz, Hiller, Pixis és
Dreyschock. Minden egyes miivésznek volt egy ,,szuperképessége”, divatos mai
szoval ¢élve. Példdul Dreyschock a lenyligdoz0 oktavtechnikajar6l volt hires,
Kalkbrenner pedig a kristalytiszta gyongyoz6 futamairdl és precizitasarodl.

Kovacs Sandor, 2011-ben irddott, Denis Matsuev kivalo orosz zongoravirtudz itthoni
koncertjének kritikjaban, a kovetkezOket irta Alexander Dreyschockrol és

Kalkbrennerrdl:!

,.Kalkbrenner, akir6l Chopin azt mondta, a sarujat sem oldhatom meg, s akit Chopin
egyetlen egyszer hallott melléiitni — (Chopint) az esemény valdsaggal boldogga tette.
Alexander Dreyschock, aki két hétre eltiint a tarsasagbol, s amikor visszatért,

lejatszotta Chopin Forradalmi etiidjét Gigy, hogy a balkezet végig oktavozta.

Nem tudom Chopin mennyire Oriilhetett ennek a sportteljesitménynek, de biztosan
nagy hatést valtott ki az akkori k6zonségbdl.

Thalberg ugynevezett haromkezes technikdja, pedig teljesen 0j ,taldlmany” volt,
melyben valtott hiivelykujjaival a dallamot jatssza, koré pedig arpeggiok zuhatagat

boritja, ezzel olyan hatast keltve, mintha harom keze lenne.

Részlet, Rossini- Thalberg Mo6zes Fantaziajabol:

lllll LR L
Rere meareals i eanlo Ereremnnnnnaet |2 H

Ezek a csodalatos zongoristak, a kozonség kedvéért gyakran jatszottak egyiitt is.
Mindezzel nagyon-nagy 6romét adva az akkori nagyérdemiinek. Rangos ,,sztargalak™
lehettek ezek az események és minden bizonnyal nagy 6rommel szervezhették meg
az efféle koncerteket az akkori szervezOk, mert biztosak lehettek mind az anyagi,

mind az erkolcsi sikerben.

'A kritika a Fidelio cimii internetes portalon jelent meg 2011-ben oktéber 25-én
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Alan Walker Lisztrdl szol6 konyvének elsd kotetében, az alabbi sorokat olvashatjuk:

,,»Az 1832/33-as koncertévadban Hiller, Liszt és Chopin tarsultak Bach haromzongoras
versenymiive Allegro tételének eldadasara. Nem sokkal azutan Jacques és Henri Herz
fogott Gssze Liszttel és Chopinnel egy nyolc kézre, két zongorara irt versenymi
eljatszasara, az akkori divat szerint a tételek kozt cserélgetve helyiiket. Az efféle
tarsulasok egyik abszurd csticspontjat jelentette, amikor Milandban Liszt, Hiller, Pixis,

Mortier la Fontaine, Schoberlechner és Orrigi a Varazsfuvola nyitanyanak

tizenkétkezes valtozatat jatszottak el

1833-ban Liszt, Hiller ¢s Chopin kétszer is eldadta Bach Harmasversenyét, eldszor
marcius 23-an a Salle de Vauxhall-ban, december 15-én, pedig a Conservatoire
nagytermében. Chopin ¢és Liszt kozOsen is adtak koncertet, mégpedig négykezes
miiveket jatszottak egy matiné koncerten 1834. Karacsonyan a Stoepel Hall-ban,
miisoron szerepelt Liszt Grand Dudja, melyet Mendelssohn Lieder ohne Worte cimi
opuszainak egyes témaira kompondlt és Moscheles Op.47. Grande Sonata-ja. A
koncertrél fantasztikus kritika jelent meg.’

Abban az idében, Parizsban harom fontos koncerthelyszin volt, a Conservatoire
nagyterme, a Salle Pleyel és a Salle Erard. A harom nagy hangversenyterem
természetesen versenyzett egymassal, ki tudja odacsébitani a miivészeket.

Azonban nem csak a koncerttermek versengtek, hanem a gazdag arisztokrata
csaladok szalonjai is. Ezek a szalonok remek lehetdséget biztositottak arra, hogy az
arisztokracia személyesen is talalkozhasson a miivészekkel, természetesen a
miivészeknek is j6 lehetdség volt ez arra, hogy tovabbi kapcsolatokat szerezzenek,
ami nagyban segitette a tovabbi palyafutasukat is.

Rajong61 klubok alakulhattak ki ezekben a szalonokban, mindenkinek megvolt a
sajat kedvenc zongoristaja, természetesen igyekeztek egy j6 hangszert is vasarolni a

meghivott miivészeknek, ezaltal kozelrdl hallhattdk a zsenidlis muzsikusok jatékat.

> AW

* P/EM.

E miivet, a szerz6 egyik mestermunkajat ritka kivaldan adta vissza korunk két legnagyobb
zongoravirtu6za. A brilians eléadas kiilonleges hajlékonysaggal és lagysaggal parosult, megragado
volt az impulzivitas és a derlis nyugalom, az elblivolé konnyedség és fenséges méltosag ellentéte,
mindezeket az arnyalatokat csak olyan két miivész tudja produkalni, akik egyforman magas szinten
allnak és ugyanolyan mélyen atérzik a miivészet lényegét
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Heinrich Heine, akitdl fejezetem cime szadrmazik, kritikaiban sokszor nem volt til
kedves ezekkel a zongorista oriasokkal, bar tudott nagyon jo ¢€s kifejezetten kedves
kritikakat is irni.”

Dreyschockrol a kovetkezdket irta:

,Mintha nem is egy Dreyschockot hallanank, hanem drei Schock (haromszor &t tucat)

zongoristat.”

Kalkbrennerrol:

,,Olyan, mint a sarba hullott édesség. Semmi baja nincs, mégis mindenki otthagyja.”

Heinétdl rengeteg miivész elfordult, tobbek kozott Liszt is, de Heine irodalmi
munkassagat tisztelték €s nagyra tartottdk. Ezt mi sem bizonyitja jobban, minthogy
Liszt, jo par Heine verset megzenésitett, mint példaul a Loreleyt, a Du bist wie eine
Blume-t. Liszt Ferenc idorol-idére, alkalmanként tért vissza Heine altal irt dalok
konyvéhez (Buch der Lieder). Erdekes modon, elsé Heine-dalai ugyanazokbél az
évekbdl, 1840-1841-bol szarmaznak, mint Schumann nagy Heine-ciklusa.

Ezt a korszakot én mindenképpen a zongoramiivészet és a kozonség zongora
iranti rajongasanak els6 aranykoraként emliteném. Barmelyik zongoristat is
vizsgaljuk meg, kivétel nélkiil mindenki tokéletes technikaval rendelkezett,

- legalabbis a beszamolok szerint - ami szerintem alapkovetelmény lehetett ebben a
kornyezetben.

Mindenkinek megvolt a sajat rajongotabora, az arisztokrata szalonoknak és a
korabeli médianak kd&szonhetéen, valamint mindenki egy sajatos hanggal

rendelkezett, aminek szerintem legfobb oka az volt, hogy maguk is zenét szereztek.

* A legenda szerint Heine kritikai megvéasarolhatok voltak. Tobb miivésznek is kiildott ,,felszolito
levelet”, de sokan {ligyet sem vetettek ra, mint példaul Liszt, ennek eredményeképpen Heine
rendszerint rossz kritikakat irt rola. AW

S AW
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A kettd szorosan Osszefliggott, sajat egyéniségiiket nem csak mas darabjain keresztiil
tudtak kifejezni €s megmutatni a kozonségnek, hanem sajat zenét irtak, ezaltal -
ahogyan ezt Kocsis Zoltdn is mondta egyszer nekem Lisztrél és 4altalaban a

zeneszerzO-zongoristakrol -,

... €16, eleven, mindennapi kapcsolatban voltak a zenével, igy példaul azt sem vethetjiik

a szemiikre, ha egy-két dolgot nem teljesen gy jatszottak, mint ahogyan az a kottaban

2

van.

A zenével valo kapcsolatuk leginkébb a szabad fantazialasban bontakozhatott ki. Itt
megmutathattak mi mindenre képesek. Az improvizacid6 miivészetét, szinte minden

zongorista elsajatitotta abban a korban.

.- az oreg Liszt ironikus szavai szerint- <<az egész vilag jatszott>>"°
A szabad fantdzidlasnak egyik legnagyobb mestere Liszt volt, szerencsére
novendékei szorgosan feljegyezték azokat az eseményeket, amikor az 6reg mester

bemutatta kaprazatos rogtonzo képességét. Berthold Kellermann a kovetkezdket irta:

,,Liszt azt mondta: <<Most meg akarom mutatni neked, hogyan jatszottam annak
idején, amikor paprikajancsiként beutaztam a vilagot>>. Majd zongorahoz iilt, és a

kozéps6 fekvésben gydnyorii, nemes melodiat jatszott, amit hallatlanul gyors és

bonyolult passzazsokkal font koriil. Alig lehetett latni az ujjait.””’

Kellermann beszamoloja alapjan el lehet képzelni, hogy milyen nyaktord
mutatvanyokat mutathatott be Liszt improvizalasai soran, amivel elkapraztatta Parizs
kozonségét. Az eldadok egyre boviild technikai eszkodztara, pedig arra Osztondzhette
a zongoragyartokat, hogy olyan zongordkat készitsenek, amivel a kivételes
képességli zongoristak meg vannak elégedve ¢és alapkovetelmény lett, hogy minden

1) technikai triikkkot be lehessen mutatni a hangszereken.

°BA
7 Kellermann: Erinnerungen, BA
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Zongoragyartok Parizsban

(az 1800-as évek elejétdl 1860-ig)

Parizs tele volt jobbnal jobb zongoragyartdkkal. Ott volt a Pleyel (alapitva:1807-
ben), az Erard (1777), de természetesen nem csak francia mesterek remekeivel
talalkozhattak az akkori pianistdk. Nagyon nagy hire és befolydsa volt az angol
Broadwoodnak (London, 1783), vagy az osztrak Streichernek (1802, Bécs).

Udo Steingraebertdl, a Steingracber & Sons zongoragyar tulajdonosatol
hallottam, hogy abban az idében természetesen Parizs volt a kdzpont, mindenki ott
akarta eladni a hangszerét, - természetesen miivészei altal - de nagyon nagy szerepet
kapott a gyartds soran Anglia, azon beliil is London. Ha megvizsgaljuk az akkori
hangszereket, szinte mindegyiken az a cimke lathat6, hogy Paris, London.

fme, itt egy ma mar kevésbé ismert marka a Pape (Paris,1817) logoja:®

PAIPFE Y-

PARIS & LONDRES.

Az ok amiért ezek a nagy zongoragyarak Londonban kezdtek el gyartani nem volt

mas, mint az ar. Ahogyan ezt Udo Steingraeber megfogalmazta:

Az akkori London Iehetett mai korunk Kinaja, vagy Indonézidja. Tehat a

munkabérek és az add miatt, mindent olcsobban tudtak el6allitani, aztin Parizsba

vitték ezeket a hangszereket és eladtak ket jokora haszonnal.”

Az Erard esetében, ha nem is teljesen, de egy kicsit mas volt a helyzet. Sébastien
Erard (1752-1831) elsé hangszerét 1777-ben készitette el és az elsd zongora alaku
csembaldjat 1790-ben.

¥ A Pape zongoragyar hasznalta el6szor a filcboritast a kalapacsokon, valamint az 6 nevéhez fiiz6dik a
kereszthlrozas, amit a gyar még csak pianindkon alkalmazott 1826-ban.
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1792-ben a francia forradalom el6é1 menekiilt Londonba és ott alapitotta meg a gyarat.
Fiutestvére viszont Parizsban maradt €s tovabbra is folytatta a zongorakészitést.

fgy, ami az angliai miihelybd] keriilt ki, arra természetesen London van rairva, és a
Francia verziora viszont: Erard Paris.

Erard hangszereire jellemzd a nagy hang, ami példaul a Pleyelnek nem igazan a
sajatja. Liszt emiatt a hangszert , pianindnak” nevezte.” Az Erard nagy elénye a nagy,
zengl hang mellett az Ojfajta mechanika, a ,,double échappement”, amit manapsag
ismétls mechanikaként, vagy angol mechanikaként szoktunk (tévesen) emlegetni.'
Ez valoban lényegesen megkonnyiti a virtudz jatékot, nem is beszélve - ahogy az
mar a nevében is benne van- a repeticiokrol. Liszt késébb ennek a mechanikénak
igen nagy haszndt veszi olyan darabokban, mint Paganini La Campanellajaban,
vagy a Velence és Napoly, Tarantelldjaban. Liszt mar gyermekkoratol kezdve az
Erard miivésze volt, egészen pontosan a mar feljebb emlitett parizsi megérkezése ota.
Kalkbrenner ¢s Chopin a Pleyel-cég miivészei voltak.

A Pleyel céget Ignaz Pleyel (1757-1831), Joseph Haydn tanitvanya és baratja,
koranak ismert €s elismert zeneszerzdje €s zongoramiivésze alapitotta, aki — miutan
szamos szimfoniat, kvartettet, kvintettet ¢és operat megirt, 1795-ben, Parizsban
megnyitotta hangszermiihelyét, 1807-t6], pedig kizarolag a zongorakészitésnek
szentelte magat.

A mester néhany év alatt Josephine csaszadrné udvari szallitoja lett, s zongorai
Eurdpa, az amerikai kontinens €s a Tavol-Kelet orszagait is meghoditottak. Pleyel
szabadalmaztatta tobbek kozott a kétrétegli rezonanslapot ¢€és a filcboritast

kalapécsot.

AW

10 Ma a zongorabillentylizet készitésénél kétféle rendszert hasznalnak, és ezért ,,angol” vagy ,,bécsi”
mechanikarol beszéliink. E két billentylizetrendszer [ényegében a kovetkezo:

e Az angol billentyiizetnél (ez a Cristofori-Silbermann-félébdl fejlédott ki) a kalapacsokat
kiilon kalapacslécbe agyazzak be, igy a billentyi mozgasa a toldléceken keresztiil mozgatja a
kalapacsokat. A kalapacs egykaru emeléként mikodik.

e A bécsi billentylizetnél (ez a Stein-féle) a kalapacsot kozvetlentil a billentytire erdsitik, és
ennek lenyomasakor a kalapacs vége egy hornyolt akasztdlécbe litkozve iiti meg a hirt. Az
akasztoléc egy kapcsolomechanikat is tartalmaz, amely biztositja a kalapacs visszaesé€sét. A
kalapacs itt kétkara emeléként miikodik.
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Pleyel hangszerek hangja, pont a filcboritasti kalapacsok miatt, nagyon érzékeny és
puha. Nem igazan valok nagy hangversenyterembe. Nem véletlen, hogy Liszt, aki
egyébkeént is a nagy koncertteremben érezte igazan otthon magéat, az Erard zongorat
valasztotta.

Kiilonosen nagy segitség lehetett neki egy nagyhangu hangszer akkor, amikor
meég a nagy Liszt-Thalberg parbaj eldzményeként kibérelte a Parizsi Operahazat €s
egy nagyszabasi szoOloestet adott. Akkor sokan nem hitték azt, hogy egyetlen
zongoraval meg lehet tolteni egy tobb ezer férdhelyes termet, de kdszonhetéen Erard
remekének ¢€s Liszt paratlan hangszerkezelésének, ragyogd kritikdkat kapott a
korabeli kritikusoktol.

Egyediil Henri Herz volt az ebben a korban a nagy virtudzok koziil, akinek sajat
zongoragyara volt, st késObb még egy koncerttermet is €pittetett —Salle Henri Herz
néven Parizsban, a Rue de la Victorie-n. Herz nevéhez fiizddik példaul az Erard féle
technika tokéletesitése, ami nem mas, mint amit manapsag kisebb-nagyobb
valtoztatasokkal a Steinway 1s hasznal. 1851-es londoni hangszerkiallitdson
zongordja, - melyen a rezonans a harok f616tt helyezkedett el-, aranyérmet kapott.

Véleményem szerint a zongorak a kivételes képességli zongoristak egymas
hatasara kezdtek el elképesztd iramban fejlddni, mind a mechanik4jukat, mind a
hangzasukat tekintve. Mig a 30-as években elsdsorban a Francia és az Angol-Francia
hangszerek hoditottak, addig késobb az id6 eldrehaladtaval a német gyarak kezdték
atvenni a piacot. Az 1850-es évektdl kezdve gomba modon szaporodtak, egyre tobb
¢s egyre jobb hangszerek leptél el Europat.

Erdekes megnézni melyik gyarat mikor alapitottak:
e 1849 Seiler, Liegnitz/Kitzingen
e 1852 Steingraeber&Sohne, Bayreuth
e 1853 Steinway&Sons, New York''
e 1853 Bliithner, Leipzig
e 1853 Bechstein, Berlin
e 1859 August Forster, Lobau

' 1836-ban épiilt az elsd, akkor még Steinweg zongora, amit Heinrich Engelhard Steinweg a sajat
konyhajaban készitett el. Majd az egész csalad New Yorkba koltozott és 1853-ban a fiaival egyiitt
alapitotta meg, akkor mar nevét angolositva, a Steinway&Sons gyarat. Tehat igy ez is németnek
tekntheté. Mindehhez még azt is hozza kell venni, hogy Henrich Engelhardnak, a Grotrian-Steinweg
zongoragyarhoz is kdze volt. A Grotrian-Steinweg gyar egyébként 1835-ben lett alapitva, majd
Braunschweigbe koltozott 1865-ben.
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El tudom képzelni, hogy a miivészek kérésére valtoztattak jo par dolgon, ami
megkonnyitette a pianistak dolgat a pédiumon ¢és jobban illeszkedett az izlésiikhoz.
Abban az iddben nem minden hangszer tudta kielégiteni, a zongoristak vagyait. Nem
minden orszagban fejlodott ugyanolyan mértékben a zongora.

Friedrich Kalkbrenner példaul, egyaltalin nem volt megelégedve a bécsi
hangszerekkel.'> Egy alkalommal le akarta mondani a bécsi koncertjeit, a
pedalnélkiili zongorak miatt, majd egy olyan otlete tdmadt, hogy parafat tett a
tompitok egy részének léce ald, s ennek segitségével a két felsd oktavot szabadda
tudta tenni. Ezaltal elérte a kivant énekld effektust.”

A miivészek elsdsorban nem a hangerd abszolut novelését tartottak donté kérdésnek,
hanem a dinamikai gazdagsag, a dinamikai arnyalas ndvelését.

Ha csak Liszt zongoramiiveit nézem meg, gyakorlatilag a pokol legmélyebb
bugyratol az angyalok €s a mennyorszag legfelsé szintjéig kell sokszor egy darabon
beliil eljutni. Ha igazdn pontos akarok lenni, erre nagyon sokszor egy litem all az
eléado rendelkezésére.'* Természetesen a dinamikai lehetéségek ndvelése is elényt
jelent, plane akkor, ha egy tobb ezer féréhelyes koncertteremben kell jatszani. Liszt
volt az, aki a zongorat, hangversenyzongoraként kezdte hasznilni. 1837-ben a

milanéi Scala-beli koncertje utan, a kovetkezé levelet irta Erard mesternek.

,,Ne mondjak nekem ezutan, hogy a zongora nem vald a nagy koncertterembe,
hogy ott a hang elvész, az arnyalatok eltiinnek stb. Azt a haromezer embert hivom
tantinak, akik tegnap megtoltotték a Scala operaszinhazat, a zsollyéktdl a

kakasiil6ig, s akik mind hallottak és csodaltak, a legaprobb részletekig, az on szép
215

hangszerét.

Egy zongorista szamara mindig is az volt a legfontosabb, hogy egy olyan
hangszer alljon rendelkezésére, amin a miivészetének legjavat tudja megmutatni a
kozonségnek. Ebbe bele tartozik a bravuros Paganini féle technika, vagy akar a bel

canto féle éneklés a zongoran.

12 A pedal hasznalata elengedhetetlen és nagyon sajnélatos egyes pedal nélkiili bécsi hangszerek
hangjanak szarazsaga”

GZT

P GzT

14 pédaul Dante szonata 290. iitem

AW
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»Bel canto” a zongoran
Chopinrdl kéztudott volt, hogy nagy rajongdja az olasz operanak, mint ahogyan
Liszt és Thalberg is az volt.'® A kor nagy operaénekesei, mint Maria Malibran,

elképesztd hatassal voltak a kozonségre.'’

Amikor Malibran kijétt a szinpadra, mintha villamos fesziiltség tolttte volna meg a
nézéteret. Minden mozdulat, minden gesztus célja a dramai hatds fokozasa volt. Rossini
Otellojaban nyujtott alakitasa valodi rémiiletet keltett hallgatosagaban, amikor
Desdemonaként kétségbeesetten menekiilt a felemelt térrel kozeledé Otello eldl;

,odaszaladt minden ablakhoz ¢és ajtdhoz, megriadt 6zikeként szokkenve ide-oda a
»18

szobaban.
Természetesen egy ilyen nagy szinpadi jelenség, valamint az olasz operak
jellegzetesen szivbemarkold hangulata, valamint a korban oly divatos ,szabad
fantazialas”, egyiittesen eredményezhették, hogy az akkori zongoristak tomegével
iiltess€ék 4t ezeket az operdkat zongordra, megalkotva egy 0j mifajt, az
operaparafrazist, valamint a reminiszcencidkat. A kiilonbség a kettdé kozott, mig a
parafrazis csak egy-egy részletet ragad ki az operabol €s azt aztan kés6bb mindenféle
virtudz elemekkel disziti, addig a reminiszcencia megdrzi az opera hangulatat, ezzel
emlékeztetve a hallgatosagot az eredeti operara.
A kifejezések egyébként magatol Liszttdl szdrmaznak. KésObb szdmos esetben
eléfordult, hogy a kézonség hamarabb ismerte meg az operaparafrazist, mint az
operat magat.
Liszt egyik legnagyobb sikere a Réminiscences de Robert le Diable- ja (Meyerbeer,
Orddg Robert-reminiszcenciak) a megjelenés napjan tobb mint 6tszaz példanyban
kelt el, s azonnal Gjranyomtak."’
Sokan értéktelen kompozicioknak tartottak ezeket a zongoradarabokat, mint példaul
Schumann is. 1834-ben kritikai haborut inditott a parizsi zongoraiskola ellen a Neue
Zeitschrift fiir Musik-ban. Amit meg tudok érteni, mert ezek a darabok nagyon
messze allnak a schumanni vilagtol, rendszerint csak erdfitogtatast, helyesebben

technikai fitogtatas

16 AW
'” Maria Malibran (1808-1836) hires mezzoszopran volt a 19. szdzadban. Kivételes hangja lehetévé
tette, hogy a kontraalt szerept6l kezdve a szopran szerepekig, mindent elénekeljen. Tragikusan fiatal
korban, 28 évesen halt meg Manchesterben.

18 AW

Y AW
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Liszt ¢és a tobbi nagy operarajongd, ugyanazokat az operakat lattdk, tehat ha
operaparafrazist készitettek, akkor rengeteg atfedést tapasztalhatunk. Az a lenylig6z6
ezekben az atiratokban, hogy bar ugyanazokrdl az operakrdl van sz6 €s sokszor még
a téma is azonos, mégis mas lesz a jelentdsége €s —talan azt is kimondhatjuk-, hogy
valahogy mas muzsika lesz ezekbdl a témakbol. Mas modon nytl hozzajuk Thalberg
¢s mas modon Liszt. De barmilyen technikai bravurt is irtak le ezekben a
parafrazisokban, mindig szem eldtt tartottdk az emberi hang csodalatos varazsat, amit
ezek a modern hangszerek mar képesek voltak utdnozni.

Nagyon jellemzd a korra, és a zené¢hez valdo kozelitéshez, hogy Thalberg
zongoraiskoldjanak cime , A zongoran vald ¢éneklés miivészete”?® Szerintem
Thalberg ha élne, sok mai zongoristanak felhivna a figyelmét erre a cimre.

Chopin nem igazan vett részt a ,,parafrazisgyartasban”, téle csupan egy atiratot
ismeriink, a "La ci darem la mano" cimii variacidt zongorara és zenekarra €s azt az
egy oldalas gyongyszemet, amit hosszas unszolasra megirt, de tobb honappal a
megigért hatarid6 utan késziilt el vele, Bellini a Puritanok cimii operdjanak témajara
irédott és a Hexameron cimii ciklusban foglal helyet.

Liszt élete soran hatvan operaatiratot készitett, mig Thalberg minddssze 30-at.!

Rengeteg azonos operat talalunk, mint példaul, a kozkedvelt Normat Bellinitdl,
Meyerbeer Orddg Robertjét, Verdi Trubadurjat, stb.
Henri Herz esetében elsGsorban varidciokat taldlunk. Friedrich Kalkbrenner
ugyancsak nem hasznalta a parafrdzis cimet, helyette els6sorban a fantdzidkat
részesitette eldnyben, életmiivében olyan miicimeket taldlunk, mint: Fantasia on
Norma taldlkozhatunk olyannal is, mint Auber Fantasia on La Siréne, Souvenir de
"Guido et Ginevra" de Halévy, vagy Fantasia "Sur un air irlandais”.

Mivel semmiféle hangfelvétel nem Orizte meg a 19. szdzad nagy zongoristainak
jatekat, igy csak és kizarolag miiveiken keresztiil tudjuk stilusukat 6sszehasonlitani.
Természetesen a korabeli kritikdk, feljegyzések sokat segitenek abban, hogy
kovetkeztessiink arra, hogy hogyan zongorazhattak, de elsdsorban miiveikre
hagyatkozhatunk. A kovetkezd fejezetekben til azon, hogy megprobilom, az
¢letutjukat is bemutatni, miiveik bemutatdsan, elemzésein keresztiil probalom

megvilagitani zongorista énjiiket is.

20
AW
1 A fiiggellékben megtalalhato Liszt és Thalberg sszes operadtiratanak cime.



Liszt Ferenc méltatlanul elfeledett kortarsai 12

Henri Herz

(1803. Januar 6. — 1888. Januar 5.)

Német zongorista €s zeneszerzd volt. Apja amatdr zenész volt és eldszor 6
maga tanitotta fiat. Orékat szervezett fianak Hiintentd] Coblenzben. 1816-ban
beiratta 6t a Parizsi Conservatoire-ba, Pradherhez. 1818-ban elnyerte az elsé dijat
zongorajatékaval és attol fogva karrierje a tovabbiakban is sikeresen alakult. Parizs
volt a masodik otthona. 1821-ban Moscheles Parizsba latogatott és bar nincs rola
emlités Herz ¢letének abbol a szakaszabol, de bizonyos, hogy Moscheles befolyassal
volt az § stilusanak eldrejutasaban. A kovetkezo tiz évben kivalo hirnévnek drvendett
Parizsban, mint ir6 és tanar. Miveir6l azt tartjdk, hogy haromszor, négyszer
keresettebbek voltak, mint a hiresebb komponistaké.
1833-ban tette elsé latogatasdt Londonban. Junius 10-én szoldestet tartott a
filharmoéniaban, ahol duetteket jatszott Moscheles-szel és J. B. Cramer-rel.
1842-ben a Parizsi Conservatoire zongora professzora lett. A kdvetkezd évben
visszatért Londonba. Majus 5-én ujra feltlint a Filharmoniaban és egy hosszu turné
kovette ezt, érintve Edinburgh-t és Dublint.

Ebben az idében ravették, hogy csatlakozzon egy Klepfa nevii hangszerkészitéhoz
Parizsban, de a spekulacidé nem volt sikeres €s rengeteg pénzt bukott rajta. Eztan sajat
maga alapitott egy miihelyet, - hogy potolja a korabbi karokat és eldteremtse az
alaptokét — és elutazott az USA-n a4t Mexikoba ¢és Nyugat-Indidba, ami 1845-51-ig
tartott. A Henri zongora markat késébb a Peaureau-Ruch vallalat kebelezte be. 1874-

ben mondott le tanszékérdl a Conservatoire-ban.
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Herz miivei: 8 concerto pianofortéra és zenekarra, és mas miivek zongorara, melyek
elérik a kétszdzat, beleértve a nagyszdmi varidciokat és etiidoket , ugy, mint a
moddszertant ( Méthoda compléte de piano op.100 ).

Herz el6adasainak ereje és bravurossdga bamulatos volt, de nem tdmogattak a
szolidabb képességliek. Herz ratalalt arra, amit a kzonség kedvelt és amieért fizet, 6
pedig megadta nekik.

Mendelssohn a kovetkezoket irta rola:

,.Elfogult Herz , azt mondja a parizsiakrol, hogy a variaciokon kiviil semmit sem értenek

r . 22
és becsiilnek.”

Herz gazdag ¢letmiivében tobb mint negyven varidciot taldlunk €és majdnem
ugyanennyi fantdziat. A varidciok és fantazidk igazan kozkedveltek voltak ebben az
idében. Valoszinlinek tartom, hogy egy olyan jol képzett mester, mint Henri Herz,
nagyon révid 1d6 alatt meg tudott komponalni egy fantaziat, barmely divatos témara.
Ezek a darabok, szigoru sémak szerint épiiltek fel, ezt mi sem bizonyitja jobban,
minthogy Liszt szeretett mestere Carl Czerny, a variaciok és fantazialas szabalyait
irasos formaban is megjelentette 1836-ban ,Systematische Anleitung zum
Fantasieren auf dem Piano-forte” cimen.*

Vizsgaljuk meg egy kicsit kozelebbrol a Variaciok mesterének egyik legjobban
sikeriilt opuszat, melyet Rossini La Cenerentola (HamupipOke) cimii operajanak

, , ey p . , 24
talan leghiresebb ariajara irt, a Non pii mestara.

Variazioni Brillanti sul rondo finale della Cenerentola di Rossini Op.60.

Herz a varidcidt, rogton egy virtubz bevezetéssel inditja C-darban®. Az
orkesztralis C duar akkord utan egy virtudz tercfutammal kezdi a ,bemelegitést”,
melyet aztan az 6todik fok kovet, a hozza tartoz6 ugyanolyan felfelé vandorlo valtott
terc skala segitségével elérjiik az 6todik fok szeptimjét, majd egy V.- 1. lezaréas

kovetkezik.

2 AW
23 BA
* Hamupip&ke (Angelina) aridja az opera masodik felvonasaban hangzik el.

2 <oy I
5 Az eredeti aria G-durban van.
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Leirva ez még nem tlnik talsdgosan izgalmasnak, de hallgatni és jatszani

kifejezetten kényelmes €s jo érzés.

Andante con moto(Metr. ": 80.)
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Ezt koveten szép cantabile atvezetés kovetkezik, amely egy A-dirban kezd6dé
szekvencia utan egy ¢énekld skalafutamokkal teli részbe torkollik, amely az eredeti
ariaban lévd konnyed koloraturdkat idézi. Az ezt kdvetd repeticios részben Herz
megmutathatta sajat zongoraja képességeit is, természetesen sajat képességén kiviil.
Sok esetben kiilonboz6 a két dolog. Eléfordulhat, hogy az eldadd szeretne
gyorsabban repetalni, vagy nagyobb piandkat jatszani esetleg nagyobb hangerot
szeretne produkalni, de mindezt az adott hangszer nem teszi lehetové. Természetesen
ennek az ellenkezéje is el6fordulhat, amikor a zongora minden kivansagot
teljesitene, de a zongorista kvalitasai nem egyeznek a zongora magas kvalitasaval.
Bizonyara a Herz féle zongora, a kivaldo zongoramiivész €s egyben az igazgatd Ur
minden kivansagat teljesiteni tudta, ilyen mddon demonstrilhatta, mindkettejiik
képességét.

Zenekari hangzasra emlékeztetd akkordokkal tori meg a téma bevezetdjét és a

ravezetést egy lefelé mend szekvencialis kadenciaval oldja meg.
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Rossini témaja:
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A téma nem sokban kiilonbozik az ariatol, a kiilonbség minddssze az, hogy C-durban
van, illetve a pianisztikusabb bemutatas miatt a masodik periddusban terceld, majd a
—nevezzik igy- visszatérésben, oktavban szdlal meg a téma. Ami szinte természetes,
zongorara egyébként is jellemz6 az, ha valami tobbszor ugyanugy szo6lal meg, akkor

az unalmassa ¢€s fantazia szegénny¢ valik.

Az els6 variacié Un poco piu mosso’® szerz6i utasitassal van ellatva. Triolas variacio,
melyben a triolak a téma hangjait irjak koriil és a szerz6 mindkét alkalommal virtuoz
terc illetve szext futammal zérja le a periddust.

Masodik variacid: Con molta forza

A téma hangjai tisztan kivehetéek a jobb kézben, elsd sorban a variacio itt a
ritmusban keresendd. Elsd rész akkordtanulmanyként is felfoghat6, technikailag az
akkordrepetici6 okozhat némi nehézséget, kdozéprésze terceld cantabile feliil, amit
majd ismét az akkordrepeticiok kovetnek.

Harmadik variacio: Forte e ben marcato

Technikai értelemben a balkéznek ad elsdsorban jatszanivalot: a jobb kéz hozza a

témat, mikozben, a balkézben virtudz skala és akkordfelbontasok kisérik.

2% A tovabbiakban a szerz6i utasitasokat délt betiivel fogom irni.
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Negyedik variacio: Sempre staccato
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Ez szintén egy akkordtanulméany, viszont a nehezebbik fajtabol. Az akkordok
gyorsan valtakoznak, még ha Osszhangzattanilag nem is bonyolultak, de a sok
poziciovaltas miatt nagyon jo reflexekre van sziikség az eljatszasahoz.?’” Mar az
akkord megszolaldsa utan a kovetkezd akkord pozicidjara kell koncentralnunk, és a
pozicidvaltas tobbnyire - az akkord megszdlalasa elott- a levegdben torténik.

A ko6zépso részben a balkéz jatssza tercekben a témat, G orgonaponttal, mig a jobb
kéz paroskotésekkel ellatott repeticiokat jatszik.

Otodik variacio: Brillante

Egy brilidns, csillogé tarantellaszerli variacid, valtott tercekkel, a dallamot az
ugrandozé balkéz hiivelykujjaval jatsszuk, a kozéprész utan egy delicatissimoval
ellatott tercglissando6 vezet vissza a forészhez.

Hatodik variacio: Andantino, con espressivo

Elérkeztiink a minore variaciohoz a-mollban. Ez a variacié 6rzi leginkébb a bel canto
jelleget. A kiséret triolds a balkézben, a jobbkéz mollban jatssza a témat.

A kozéprészben fordul el6 eldszor, amikor a szerzd jobban eltér az eredeti tématol s
sajat dallammal fiiszerezi a variaciot. Ugy tiinik itt Herz igazan a szivhez szeretett

volna szolIni.

" Ez a virtuoz akkordjatékos variaciés forma kozkedvelt a zongorista-zeneszerzék kérében, pont
amiatt, hogy kellemetlen az ujjaknak és sokat kell gyakorolni. Ugyanezzel a problematikaval
talalkozhatunk pl. Schumann Op.13. Szimfonikus etidjeinek IX. etiidjében, ahol a szerzé nagyon
kedvesen, Presto possibile utasitast ad az eléadonak, de akar emlithetném még Rachmaninov
Op.23.No.2-es B-dur prelidjének utolsé részét is, ahol szintén nincs igazan koénnyi dolga a
zongoristanak.
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Mindezt ismét egy virtudz atvezetd rész kovet, ami utan megérkeziink a Finaléhoz.
Finale: Lo stesso tempo
A Finalé trombitdkat 1dézd oktavokkal indul, gyakorlatilag a mester minden

technikai triikkot felvonultat, amit eddig bemutatott, repeticidkat, skalakat, s6t még

egy uj technikai triikkot is bevet, egy valtott kezes terc repeticiot, ami nem nehéz, de

latvanyos.
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Ez utan Herz futamokban gazdag, virtu6z €s hatasos befejezést komponalt. Nagyon
érdekes megfigyelni, hogy a két kéz mindig nagyon kdzel van egymashoz. Nem
igazdn hasznalja ki hangzast illetéen a zongora altal kinalt lehetdségeket. A mi

hangzéasa nagyon hasonlit Beethoven kdzépsd periddusaban keletkezett miiveire.
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A darabot atjatszva és meghallgatva tobb eldadoval is, az az érzésem hogy ez nem
egy rossz bravardarab, de ennél semmi tobb. Vilagosan latszik, hogy szerzdje igazan
J6 zongorista volt, mesteri tudassal rendelkezett, de végignézve majdnem az Osszes
mivét, kiillondsen a variacioit, megallapithatjuk, hogy a varidciok irott szabalyai
szerint vannak megirva, mesterien bar sablonszerlien. Herz valosziniileg mindig
teljesen kiszolgalta a kozonségét és biztos vagyok benne, hogy mindig fényes sikert
aratott.

Schumann, nem kedvelte Herz miiveit és eldadasmodjat.

A kovetkezoket irta rola és az Op.69-es Rondo militaire sur un Air du Serment cimi

muro6l a Neue Zeitschrift fur Musikban 1834-ben:

Henry Herz 0j zongoradarabjaban egyaltalan nem talalunk semmi Gjat...**

JoN4

Vagy késobb a harmadik zongoraversenyérdl ugyanott:

,Herz, az én szivem miért olyan szomora” éneklem én mindig jatéka kozben;*

Herz mester nyolc zongoraversenyt irt, a legelsd a 34-es opusz szamot, mig az utolso
a 218-as opusz szdmot viseli. Nem akarok tiszteletlen lenni, de sajnos hidba irt meg
218 opuszt €s hidba van majdnem 200 mii az elsd €s az utolsdé zongoraversenye
kozott, stilusaban szinte semmi valtozast nem érzek, pedig meghallgattam jo par
zongoraversenyét, koztiikk az elsét és az utolsot is. Osszehasonlitva Liszt miiveivel,
teljesen ugy tiinik, mintha nem is abban a korban ¢ltek volna. Igaz, Liszt a
»2Zukunftmusik™ nagy élharcosa volt, mindig is az 0j hangzasok kisérletezésével
foglalatoskodott, Herz pedig egy igazi konzervativ pianista-szerzd, aki elsésorban a
kozonség kegyeit kereste, ami nem volt hosszutavl befektetés. Ma mar szinte senki
sem jatssza a milveit, esetleg csak tanulmany célzattal, mert rengeteg technikai fogast

lehet beldliik elsajatitani.

* SCHF
2 Az eredeti idézet igy szdl: ,,Herz, mein Herz, warum so traurig”
SCHF
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Friedrich Kalkbrenner

(1785-1849)

Friedrich Wilhelm Kalkbrenner (november 8, 1785 - augusztus 10, 1849) német
zongorista, zeneszerzO, zongoratanar €s a zongoragyartd, aki élete nagy részét
Anglidban ¢s Franciaorszagban toltotte. Miel6tt Frédéric Chopin, Sigismond
Thalberg és Liszt Ferenc megjelentek volna a szinen, addig Kalkbrenner volt az elsd

szamu zongorista Franciaorszagban és Anglidban €s egész Eurdpaban.

Az egyetlen komoly vetélytarsa Johann Nepomuk Hummel volt. Kalkbrenner
termékeny zeneszerz0 volt szdmos zongoramiivet komponalt (6sszesen tobb mint

200-at), valamint négy zongoraversenyt €s harom operat irt.

Legjobb tanitvanyai koziil a magyar Abranyi Kornélt (1822-1903), Marie Pleyelt
(1811— 1875) és Camille-Marie Stamatyt (1811-1870) érdemes megemliteni.
Stamatyn keresztiil jutott el Kalkbrenner zongorametdédusa Louis Moreau
Gottschalkhoz ¢és Camille Sain-Saénshoz. 1814-1823-ig Londonban ¢lt, ahol
rengeteget koncertezett, komponalt és megbecsiilt, nagyhirti tanar lett. Kalkbrenner
egyike volt azon kevés zeneszerzOknek és zenészeknek, akit iizleti érzéke tett
elképesztéen gazdagga. Feltalalt egy kis szerkezetet, amely nagyon hasznos volt a
kezddé zongoristdk szamara. A talalmanyat talan ,.kézvezetdének™ lehetne leforditani.
Ez a szerkezet mahagoni fabol késziilt sinpar volt, amely a zongordhoz volt
kapcsolva ¢és nem engedte a kezet fliggdlegesen mozgatni, csak és kizardlag
vizszintesen, ezzel eldsegitve a helyes tartast és mozgast. Ezt a talalmanyt egészen az

1870-es évekig lehetett kapni Londonban.
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1825-ben Kalkbrenner gazdag emberként tért vissza Parizsba, ahol a Pleyel et Cie
részvényese lett. Zongoristaként Chopin nagy balvanya volt, elsé, e-moll
zongoraversenyét 1is neki ajanlotta, sot egyszer majdnem tanitvanya is lett,
Kalkbrenner felajanlotta Chopinnek, hogy tanitani fogja harom évig, aminek Chopin
kezdetben nagyon oriilt, de végiil is a lengyel fiatalember visszautasitotta az
ajanlatot, mert nem akarta, hogy egy Kalkbrenner epigon legyen beldle. Részben ezt
Mendelssohnnak és egykori tanaranak H. Elsnernek koszonhette, akik azt mondtak
neki, hogy nagy hiba lenne, ha néla tanulna, mert mar sokkal jobban jatszik, mint 6.*

Chopin 1831. szeptember 18-an kelt levelében a kdovetkezdket irja Elsnernek:

,»Nagyon kozeli kapcsolatba keriiltem Kalkbrennerrel, az els6 szamu zongoristaval

Eurépaban, ugy gondolom Te is nagyon kedvelnéd.”!

Ugyancsak Chopin levele 1831. december 12-én.:

Paeren keresztiil, aki udvari karmester itt, talalkoztam Rossinivel, Cherubinivel és

Kalkbrennerel is. El nem tudod képzelni mennyire kivancsi voltam Herzre, Lisztre,
9932

Hillerre és a tobbiekre, de 6k mind térpék, Kalkbrenner nagysaga mellett.
Kalkbrenner azt hangoztatta, hogy Haydn, Mozart és Beethoven halala ota, 6 az
egyediili nagy szerzd, aki még fennmaradt. Sajnos az id6 nem igazan ezt igazolja.
Bar Kalkbrenner nagyon mddos ember volt, egyes feljegyzések szerint az
Onbecsiilése és az dnbizalma ezzel egyenértékli volt. Heine a csipds nyelvii kritikus,
mint azt mar korabban is idéztem, nem volt tal j6 véleménnyel Kalkbrenner
jatekarol. De ez is lehet, hogy csak annak tudhat6 be, hogy Europa elsd zongoristéja,
- ahogy Chopin hivta- nem fizetett eleget.

Kalkbrenner ¢s Chopin baratsadgara valo értékes bizonyiték egy Variations Brilliante,
amit Chopin mazurkéjara irt a mester. Kalkbrenner 120-as opusza, Chopin Op.7-es
B-dur mazurkdjat valasztotta témanak, melyre egy nagyon virtudz, minden

képességét megmutatd virtudz darabot komponalt.

T, SZ.

3! Chopin's Letters Dover (1988)

32 Chopin's Letters Dover (1988)

Itt szeretném hozzatenni, hogy lehetséges, hogy kezdetben Chopin Liszt fol¢ helyezte Kalkbrennert,

az viszont tény, hogy Chopin nem hallotta Lisztet zongorazni, az ,,igazi” zongorareformja utan.

Meggydzddésem, hogy masként vélekedett volna Liszt jatékarol.
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Variations Brillantes sur une Mazourka de Chopin Op.120.

A bevezetés: Maestoso

I
Mae: sto<0 MM 4 = 160
. W
P P SR ET
A= EEEEEE == == :
. [ o )
- y B . J ; 0 S
IN"l[nnnU/.mm,.L EAPPY 25 .~ S et
| - P — ’
o , — — —
e B e N s EEN
%b Ees EEmas z PR e e
/v[ r s 7= — e BT
1 e . ~
R S PR FERIE S B W —
b ! =Bt z £ ” — - =%,
£ = 7 = 4 =

Két kézben, oktavban jatszott mazurkas dallamtoredéket hallunk, hdsies hangvétellel,
B-dirban, majd ugyanez megismétlddik pianoban, mas harmonizacioval, és
domindnson zarul.

Piu Adagio- Cantando
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sempre pi;mo il basso.

Els6 hallasra ¢és jatszasra azt hittem, hogy egy Bellini bel canto aria fog kdvetkezni,
Ya-ben, de tévedtem, mert egy Chopines hangvétell, diszitéfutamokkal teli,
mondhatnam 0gyis, hogy zongorista koloraturaval teli kis fantazia kovet, majd egy
Fp kezdésii tritonus kromatikus skala® ébreszt fel benniinket mar-méar Chopines
abrandunkbol. Akkor ébrediink fel igazan, amikor egy La Campanella szerii

ugralasokkal teli részhez érkeziink és innentdl kezdve csak egyre nehezebb a

zongorista dolga.

33 Chopin gyakran hasznalja ezt a futamot, pl. f-moll zongoraverseny , Asz-dir Polonéz eleje
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Oktavok, akkord repeticiok, harmasfogasok, Oriilt futamok kovetkeznek, majd némi

Presto fortissimo oktéav jaték és egy Prestisimo skéla utan kezdédhet Chopin Op.7-es

B-dur Mazurkaja.

Prestissimo.

M.S 1708

4

i Poco vivo, ¢ sempre a tempo rubato.
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A mazurka tobbé-kevésbé az eredeti formdjaban szélal meg, természetesen a mester
itt sem birta ki, hogy helyenként ne tegyen még bele egy-két divatos futamot,’* de
igazdn Uditd ezt a mazurkat ilyen modon jatszani és hallgatni is. A mazurkdhoz

Kalkbrenner sajat befejezést komponal, ami minddssze négy iitem.

Els6 variacio: Leggiere
Els6sorban a mazurka ritmusabol kiemelt nyUjtott ritmusra épiil, egy par

boszorkanyos ugrassal tarkitva a jobb kézben.

* Az effajta ,bele diszités” nagy divat volt akkoriban, Lisztt6] sem allt tavol fiatal koraban. Liszt
tanitvanya igy emlékszik vissza:” egy masik alkalommal t6bb Schumann-darabot jatszott el nekem
és még néhany mas névendékének. A Carnaval ,,Chopin” feliratu tételében a dallamhoz chopin-es
futamokat ¢s diszitéseket jatszott, s azutan hozzatette: <<fiatalkoromban igy csonkitottam meg a
darabokat.>> Kellermann: Erinnerungen BA
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A kozépsO részben a foszerep a terceké lesz, majd visszatériink a galoppozashoz,
majd a varidcid végén egy virtudz triolds mozgasé lesz a fOszerep. Harmoniailag

teljesen koveti a mazurka vazat.

Masodik variacio: Brillante, con spirito
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Ez egy balkéz pizzicato ¢és jobb kéz tort oktav tanulmany, természetesen virtu6z
tempdban.

Ezt kovetden skalak jonnek parhuzamosan és ellenmozgasban, a La Campanella
szerll ugralas, most a balkézben jelenik meg.

Megérkeziink egy g-moll atvezetOrészhez, amely sulyos akkordokban jelenik meg,
majd a piano zarlat elokésziti a kovetkezd variaciot és rahangol minket a cantabilére.

Harmadik variacio: Piu Adagio, molto espressivo

! Pia Adagio, molto t‘sprrs.xh 0.
- SN

e T
PR ESSs

Bar a variacid6 B-durban van, mégis minore hatast kelt. Talan a kromatikus belsd
szolamok miatt, talin a harmonizdcid, de mindenképp lagy tonusu zene ez. A
mazurka disszondns foszlanyai a balkézben jelennek meg, amire a jobb kéz valaszol,
mindezzel egy duot kreadlva. Néha a balkéz is besegit terceld, vagy sexteld
cantilénjjaval, majdan jobb kézben dusulnak a koloratardk, amit nagy trillak
valtanak fel, amibdl egy Prestissimo kadencia bontakozik ki €s bar egy nagy B
hangra érkeziink, ezt azonban most mar dominansnak érezziik.

Negyedik varidcio: Molto allegro

Fugaszerkesztésti els6 sor utan, dus akkordokon keresztiil jutunk el a Prestoig, majd
a baljos szilikitett négyeshangzatok utdn, megérkeziink egy gomolygd Piu Allegro
részhez, melynek utols6 szekund akkordja utdn, megérkeziink a kovetkezd

variaciohoz.
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Otodik variacié: Vivace leggiere

Nemes B-dur, de immaron nem mazurka, hanem keringd, ami szintén nagyon
jellemz6é Chopinre. Ez a keringd azért nem teljesen egyértelmii keringd, a masodik
negyeden kiirt sulyok miatt, de mindenféleképpen, egy konnyed hangvételii variacio,
ami terjedelmében az eddigi leghosszabb.

A variacio kozepén ismét tercjatékot, valamint a repeticiokat €s virtuéz futamokat
kér €s ir a szerzd, de az eldadonak bele kell torédnie, hogy a helyzet ennél mar csak
rosszabb lesz, a kadenciat kovetden.

Finale-Presto: Staccato

Bravliros pianisztikus befejezés, staccato jatszott akkordok Prestoban, igazan
virtudézan szo6lnak a zongoran ebben a kozépso regiszter béli felrakasban, kiilondsen
pedal nélkiil, ahogy azt a szerzd is kéri. Gyors oktavok jobb kézben és balkézben,
valamint a Prestissimo befejezés biztosan meghozza a vart sikert, kiilonosen akkor,

ha az ilyen, akkor divatos olaszos stilusban van megirva.
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Mindent 6sszevetve impozans darab, kiilondsen a vége felé. Nekem mar csak azért is
egyre jobb a véleményem a miirél, mert a darab vége felé mar kezdem elfeledni
Chopin mazurkajat.
Ossze sem lehet hasonlitani a Chopin miivében rejld tiszta szépséget ezzel a divatos,
olaszos, parizsias, ,lengyelkedni” akard virtuéz egyveleggel, azonban
rdadasdarabként még ma is megallja a helyét. Ez a darab is tokéletesen tiikrozi, hogy
alkotdja milyen mesteri tudasra tett szert a zongorajatszas tekintetében és a fantizia
tekintetében is messze feliilmualja Herz 4ltalam elemzett alkotasat.

Ezeket a virtu6z divat-darabokat vizsgdlva egyre jobban kezdem megérteni
Schumann hadjératat a Parizsi zongoraiskola ellen. De abban is biztos vagyok, hogy
egy ilyen darabra még ma is jobban tapsol a kozonség, mint egy Schumann

Novelette-re.
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Alexander Dreyschock
(1818. oktdber 15 — 1869. aprilis1.)

Alexander Dreyschock Csehorszagban sziiletett 1818-ban, zenei tehetségét nyolc
¢ves koraban fedezték fel, majd tizendt éves kordban Pragaba utazott, hogy zongorat
¢€s zeneszerzeést tanuljon a jo nevii Vaclav Tomasektdl. Husz éves kordban, mar kész
zongoramiivészként részt vett elsd professzionalis turnéjan Europaban. Hamar
kozismert lett lenyligd6z6 technikai tudésa, kiilondsen a terc, szext és az oktavjatéka
miatt. Berlioztdl és tobb hires zenésztdl rengeteg dicséretet kapott, mig masok nem
kedvelték jatékat.

Mendelssohn a kovetkezdket mondta allitolag, miutan Dreyschockot hallotta

Zongorazni:

,Némely darabokat oly varazslatosan jatszik, hogy az ember nagyon felemelGen és

megtisztelve érzi magat egy ilyen nagy miivész jelenlétében, azutan szinte rogton valami
,535

nagyon rossz kovetkezik, amit6l az ember meggondolja magat.
Dreyschock jatéka megosztotta mind a kritikusokat, mind a kdzonséget. Egyesek a
csodalatos hangszinét dicsérték, mig masok azt irtdk, hogy ugy piifélte a zongorat,

hogy azt a masik varosban is lehetett hallani.

LA koncertje estéjén délnyugati szél fijt, igy aztan lehet, hogy Ondk is hallottak Ot

Augsburgban.” 3

3% muswrite.blogspot.hu
3% Musikalische Berichte aus Paris, AW
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Allitolag egyfajta cirkuszi hangulat és 6rjongés volt jellemzé koncertjeire. A
kozonség nagyon meglepddott és teljes mértékben le volt nyligézve technikaja
hallatan, kiilondsen atiratait imadta a nagyérdemii. Az utan valt igazan ismertté, hogy
eljatszotta Chopin forradalmi ettidjét, balkezét végigoktavozva, amit ezutan szinte
minden egyes koncerten kért tle a kozonség.”’ 1862-ben Anton Rubinstein kérésére
az Ujonnan alapitott Szentpétervari Konzervatorium professzora lett. Oroszorszagi
tartozkodésa soran megbetegedett és 1868-ban Velencébe koltdzott. Tuberkulozisban
halt meg 1869-ben.

ZeneszerzOként nagyon termékeny volt, tobb mint 140 opuszt irt, ezeknek nagy
részét szolozongorara, de taldlunk egy vondsnégyest, egy zongoraversenyt, egy par

dalt és egy par zongorara €s zenekarra komponalt darabot is az életmiivében.

Dreyschock: d-moll Zongoraverseny Op.137.

Zongoraversenye 1865 koril irddott d-mollban Op.137. és mint megannyi
zongoraversenyt a korban, ezt is a szerz6 mutatta be. Dreyschock teljes mértékben
kidomboritja technikai erdsségeit az alatala irt darabban, nevezetesen azt, hogy szinte
végig oktavazza az egész darabot. Els6 hallasra egy kicsit Chopint és Mendelssohnt
juttatja esziinkbe, érdekes modon jatékmodra viszont nem azonos egyikdjiikkel sem.
A sok oktav és a sokszor sulyos akkordok miatt, jaték kozben még csak fel sem
meriil Chopin emléke. Ez a darab bizony Dreyschock szerzeménye, ami mar elsd
jatszasra is feltlinik, hogy ugyantgy, mint a tobbi altalam elemzett miiben, ebben is
kiilonb6zo technikai €s zeneszerzdi sémakat vélhetiink folfedezni.

A péarhuzamos oktavok bizonyara lenyligozték Dreyschock kozonségét és biztosan
ma is lenyligozné a mai kdzonséget €s az eldadot is alaposan megdolgoztatja, ha

ezeket az oktdvokat az ember tisztan akarja eljatszani.
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AW
37 Szerintem ez koriilbeliil akkora szenzacio lehetett, mint amikor Cziffra Gyorgy elkészitette

Rimsky-Korsakov Dongdjanak valtott kezes oktdvokban jatszando verziojat.
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Elsé tétel: Allegro ma non troppo

A tétel egy laza szonataforma, nincsenek meg a klasszikus szondtara jellemzoé éles
hatarvonalak, bevezetés, kidolgozas €s a visszatérés ligyesen van kombinalva. Ezen
nincs is mit csodalkozni, mégiscsak 1865-6t frunk. A bevezetdt a zenekar kezdi,
majd a zongora lép be hatarozottan egy sziikitett négyes hangzattal, ami oly kedvelt
volt mér a klasszikatol kezdve. Ezzel a fajta sziikitett szeptimugrassal mindig valami

bizonytalansagérzetet lehet ébreszteni a hallgatosagban.™

A bevezetd utan megjelenik a téma, majd egy oldalas kis oktavjaték utan
megérkeziink egy Meno Mosso, Molto espressivo részhez, amiben nagyon sokszor

eszembe jutott Liszt postumus Esz-dir zongoraversenyének lasst témaja.

Meno mosso.
riten. mollo espressivo
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A masodik rész témaja zenekari kisérettel jelenik meg. A kidolgozasi rész nagyon
érdekes, mert hallgatva nem tlinik nehéznek, jatszva viszont igen csak nyaktoronek
bizonyul. Ebben erésen hasonlit Chopin zongoraversenyeire. A kidolgozast kdvetéen
a kidolgozas ¢és a visszatérés nagyon szépen egybeolvad, majd egy rovid kadencia
utan a trilla kézben kiirtok egy fanfart jatszanak, majd a visszatérésben eldszor a
molto espressivo téma jelenik meg €s a szlkitett szeptimek megjelenése utan,
kovetkezik a virtuoz befejezés, tele oktavokkal, tercekkel és mindenféle nyaktord
mutatvannyal. [gazan hatdsos befejezést irt a mester az elso tételhez.

A masodik tétel: Andante con Moto

Nagyon szép, B-durban irddott lassu tétel. A vondsok kezdik a téma bemutatésat,

majd aztan a klarinét kis beleszolasa utan teljesen a fafivoké lesz a foszerep.

¥ Elég, ha csak Beethoven utolsé szonatajara gondolunk Op.111.
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A zongora csak akkordokkal kisér, amelyek késobb egyre nagyobb arpeggiokka
dagadnak, néha —néha beleszdolva és megerdsitve a zenekar altal jatszott melodiat.
Majd végre a zongora is széhoz jut, és egyediil énekelhet, de ekkor mar csak a
zenekar kisér. Ezutan egy nagy fokozas jon, és a fokozas egy oktavval megerdsitett
trillaval ér véget, melyet egy kicsi jobbkezes tizenhatodos kadencia kdvet, ami utan
visszatériink a kezd6témahoz, amit mar a cselld jatszik szenvedélyesen és a zongora,
tizenhatodos lassu akkordfelbontasokkal kisér €s igy ér véget a romanc jellegli lassu
tétel.

Harmadik tétel: Allegro Vivace

A tételben két f6 témaval taldlkozhatunk, egy gyors témaval mollban — Allegro
Vivace-, egy lassabb, bensdségesebb témaval durban- Meno Allegro-, valamint egy
igazan zar6 résszel. Ha betlikkel jelolném, akkor ez lenne a helyes: A-B-A-B-C.

A tétel technikailag igazan nagy kdvetelményt tamaszt az eldadoval szemben. Ebben
a tételben mar vilagosan feltlinik, hogy ez nem egy konnyii darab, bar ha nem latnam
a kottajat, akkor csak egy kellemes muzsikénak hallandm, belenézve viszont sokszor
meglepett egyes részek ,,ujjtord” jellege. A virtudz befejezés-, mint a tobbi kortarsnal
1s- a mi biztos sikerét garantalja, legalabbis a kozonséget illetden.

Részlet az utolso (C ) részbal:
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A virtudz befejezés, természetesen valtott oktavokkal:
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Belegondolva abba, hogy mi mindent irtak mar le koradbban, olyan szerzok, mint
Beethoven példaul az utolsé zongoraszonataiban, vagy 1865-ben Liszt Ferenc miket
vetett mar papirra, Dreyschock j6 néhany darabjdba belepillantva, csak azt tudom
elmondani, mint a tobbi eddig megvizsgalt kortars miveirdl. Tokéletesen
megmutatja a szerzdje nagyszeru technikdjat, kiilondsen a latvanyos oktavokat, de
ebben a korban mar joval merészebb alkotisok sziilettek. A legelsé dolog, ami
eszembe jutott Herz, Kalkbrenner és Dreyschock miiveinek jatszasa és hallgatasa
soran, hogy hianyzik az egyéni hang. A hangzasuk nem sokban kiilonbozik
egymastol. Az igazi egyéniségeket szinte par ilitem utan fel lehet ismerni, sajnos
ezeknél a szerzOknél ilyenrdl nincs szd. Dreyschock zongoraversenye talan a
legjobban sikeriilt mii a harom altalam megvizsgalt mi koziil. A f6 gond, hogy akkor
is meg akarja mutatni oktavozd képességét, amikor mar nem lenne ra sziikség. A
liszti reform ezért felbecstilhetetlen értékii. Nem a technikai latvanyossagot helyezi
elotérbe, hanem a mondanivalot. El6szor az Utazoénaploban (Album d’une Voyageur)
figyelhetiink fel Liszt torekvésére, ott mar vildgosan latszik, hogy maga az alkotés
keriil a kozéppontba.

Talan nem baj, ha nem mindenki akar Gjitani, valamint tisztelni kell azokat is, akik a
régi jol bevalt dolgokhoz ragaszkodnak. Ezek a muvészek megprobaltak 6sszekotni
az aktualis divatot, az iizlettel és a tehetségiikkel. Ez tokéletesen sikeriilt is nekik. A
koruk legnagyobbjaiként tisztelték Oket. Batta Andras nagyon helyesen fogalmazott

mikor a kovetkezoket mondta:

,,Ezeknek a szerzoknek és daraboknak a fényében lehet felmérni Liszt valodi jelentoségét!”
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Sigismond Thalberg
(1812-1871)

Sigismond Thalberg 1812. januéar 8-an sziiletett Svajcban, Paquis nevil kis
varosban. Osztradk zongorista €s zeneszerzd. Egyes hiresztelések szerint, Moritz
Dietrichstein herceg ¢s Wetzlar baroné térvénytelen gyermeke, de ez nem felel meg
a valosagnak, mert Joseph Thalberg és Fortunée Stein frankfurti lakosok gyermeke.
Valoszintileg Thalberg terjesztette a mesét a hercegi 0s0krdl, de ez csak eldre
lenditette a zenei palyafutasanak sikereit.

Diplomaciai palyara szantak sziilei, ezért tiz évesen Bécsbe vitték. Itt
megismerkedett Napoleon fidval, Reichstadt hercegével, aki majdnem réavette, hogy
katonai palyat valasszon. Thalberg viszont a zongorat valasztotta. Hummel volt a
zongoratanara, Sechtertdl pedig zeneszerzést tanult.

1826-ban Metternich herceg otthonaban koncertezett, majd két évvel ez utan
kezdett el komponalni. Megirta elsé fantaziait és opera parafrazisait. 1830-ban indult
koncertkoratra- angliai, hollandiai, belgiumi €s németorszagi fellépései voltak.
Kozben folytatta tanulmanyait. Parizsban megismerkedett Pixissel €s Kalkbrennerrel,
Londonban zongoraodrakat vett Moschelest6l. 1836-ra Eurdpa hirli zongoristava valt.
Thalberg 1835-ben érkezett Parizsba — Liszt ekkor Genfben volt — és hatalmas

szenzaciot keltett a jatéka.

»Sokan megkisérelték leirni Thalberg zongorajatékat. Abban mindenki egyetért, hogy koltéi,
arisztokratikus, kifinomult volt. A zongoranal nyugodt tartassal {ilt és kaprazatos technikai
effektusait latszolag mozdulatlanul varazsolta eld. Ez mindig lenyligbzte hallgatoit. Egy
kiiléndsen szerencsés megfogalmazas szerint Thalberg <<belsd kiizdelemmel valositotta meg

a bels béke Zenidealjat >>.*

39 AW
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Els6sorban a mar emlitett ,,haromkezes” effektus miatt valt hiressé €s a mai napig igy
¢l emlékezetiinkben. A haromkezes effektus, valdjaban egy harfastol szarmazik, -
tudjuk meg Alan Walker konyvébdl — nevezetesen Paris-Alvarstol, akinek jatéka
olyan nagy hatéssal volt Thalberg muivészetére, hogy ezt a technikai fogast atiiltette
zongorara, ami innentdl kezdve a védjegyévé valt. 1838-ban mar igazi példaként
emlegették a parizsi Conservatoire professzorai. Mint példaul Zimmermann és Louis
Adam, ekkor az igazgatd6 Cherubini volt. A parizsi kozonség Thalberget, Liszt
vetélytarsanak kialtotta ki. A parbaj utan lett igazdn hires Thalberg. Folyamatos
koncertfelkérései voltak. Jart Nagy-Britannidban, Bécsben, és Parizsba is visszatért.
1838-ban megismerkedett Schumannal, tobb koncertjén is ott volt. Thalberg a
november 27-1 koncerten Chopin, Beethoven, Hiller miiveit jatszotta, és eldadta
Schumann Kreislerianajat is.

Schumann igy irt r6la a Neue Zeitschrift flir Musik -ban:

” O egy Isten, amikor a zongoranal iil.

Bécs utan koncertkoratra indult, jatszott Berlinben, Londonban, Briisszelben,
Drezdaban, Lipcsében, — itt talalkozott Mendelssohnnal, akivel baratsagot kotott és
nagy csodalojava valt —.

A zongoraparbaj 6ta nagyon sok alkalommal Gsszehasonlitottak Liszt és Thalberg
jatékat. Ez 1841-42-ben ért véget. 1856-ban debiitalt Amerikaban, és nyolc honapon
at tartdé koncert maratont adott. Volt mikor egy nap 3 koncertfelkérése is volt. 1858-
ban 20 koncertet adott Kanaddban. Miutan Eurdpa kézonségét miiveivel és jatekéval
meghdditotta, 1862-ban Brazilidban is turnézott.

Elete utolsé évtizedét napolyi villajaban toltdtte feleségével, ahol hobbijanak hodolt
¢lete végéig, mégpedig boraszattal foglalkozott.

Az hogy Liszt Ferenc iskoldja hogyan folytatodik, milyen orszagokban folytatodtak
egyenes dgon a Liszti hagyomanyok, azokkal nagyjabdl mindenki tisztdban van, mert
rengeteg feljegyzés van rola, nem beszélve a budapesti Zeneakadémiarol, ahol a mai
napig ¢l a Liszt féle tradicio. Nagyon keveset tudunk viszont a Thalberg féle
zongoraiskola tovabbi sorsarol. Szamomra nagyon érdekes volt hallani azt, hogy
hogyan ment tovabb Thalberg ,,vérvonala”. Mely miivészek a thalbergi hagyoméany
mai képviseldi. Az International Piano Academy at the Lake Como igazgatdja,

William Grant Naboré, pontosan levezette nekem, hogyan folytatodott mindez.
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Mikor az idés mester mar Néapolyban ¢lt megkereste Beniamino Cesi (1845-1907)
nevi fiatalember, azzal a szandékkal, hogy zongoradrdkat szeretne venni a nagy
Liszt vetélytarstol. Cesi eldtte az apjatdl tanult zongorazni, valamint egy Albanesi
nevi mestertél. Miutdn Thalberg hallotta az ifji jatékat, tanitani kezdte.

Cesi nagyon fiatalon, mindossze 20 évesen lett a ndpolyi konzervatorium
professzora, majd megismerkedett Anton Rubinsteinnel, aki meghivta tanitani a
Konzervatoriumba, Szentpétervarra. Az olasz professzor egyik hires tanitvanya volt,
Vincenzo Scaramuzza (1885-1968) olasz, argentin szarmazasi zongoramiivész, aki
nagy koncert karrierje utan, 1923-tol csak a tanitasnak szentelte €letét. Iskolajabol
olyan nevek keriiltek ki, mint Bruno Leonardo Gelber, Alberto Portugheis, Fausto
Zadra, Daniel Levy, Martha Argerich és Enrique Barenboim, a jol ismert Daniel
Barenboim édesapja. Mr. Naboré nem mast6l tudja a torténetet, mint Martha
Argerichtél, aki a hires zongoraiskola elndke.*

Termékeny zeneszerz6 volt, bar nem annyira, mint Herz, Kalbrenner, vagy
Dreyschock. Thalberg megelégedett 83 opusszal, viszont jonéhany opusz szdm
nélkiili kompoziciot is taldlunk. Kompoziciol kozott elsdsorban zongorara irodott
miivek vannak, szamos nagy fantaziat kiilonboz6é operak témajara, de egyéb kisebb
karakterdarabot is, egy par dalt és két operat Florinda 1851. Cristina di Svenza 1855.

melyek nem arattak sikert.

402010-t81 nekem is volt szerencsém itt tanulni
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Liszt és Thalberg

A Marie d’Agoultval Svéjcban tartdzkodod Liszt eleinte nem tulajdonitott nagy
jelentéséget a kijelentéseknek, bar azért beszerzett egy-két miivet €s gondosan
tanulmanyozta Oket. A legfontosabb adat, - amit szintén Alan Walker nagyszert
konyvébdl tudhatunk meg, ami teljesen ellentéte a sok Liszt életrajzban leirtakkal-,
hogy 1836-ban valdban elhagyta Genfet €s tett egy parizsi kitérdt, de nem azért, hogy
kihivja Thalberget. Liszt a parizsi kitéré alkalmaval egy félig zartkorli koncertet
adott a Salle Erard-ban.

Liszt esetében- mivel a koncertjén szinte csak baratok iiltek- ez a koncert csak
nekik szolt, igy a miivész megengedhetett maganak egy komoly misort, igy tobbek
kozott Beethoven Hammerklavier szonatajat adta elé. A koncert utdn Berlioz a
parizsi lapban, a Gazette Musicale-ban ,,a jové zongoristdjaként” aposztrofalta
Lisztet, ami csak olaj volt a mesterségesen szitott tlizre. Fétist, a hires kritikust, aki
teljes mértékben Thalberg tamogatdja volt, nem hagyta nyugodni a fent emlitett
kifejezés, ezért nyilt levelek sora kovette egymast a parizsi lapokban. A
hirlaphaborat versengés kovette. 1837. marcius 12-én Thalberg a Conservatoire
nagytermében jatszott, természetesen a virtuéz operadtiratok nem hidnyozhattak a
koncertrdl, mint példaul a Moses-fantazia. Liszt ezek utan egy héttel kibérelte a
parizsi operahazat, amit minden baratja egy Oriiltségnek tartott, mert féltek attol,
hogy egyetlen zongoraval hogyan lehet majd megtdlteni egy ekkora termet.
Valoszintileg az Erard gyar ebben Liszt segitségére lehetett és bizonyara a
legnagyobb hangli zongorajat (zongorait) adta neki oda. Szandékosan hasznalom a
tobbes szamot, Sztaszov 1842-es beszamolojabol kideriil, hogy a koncerten Liszt két

zongorat is hasznalt a szentpétervari koncertjén.

,yAlighogy befejezte a darabot, s mialatt a termet még mindig razta a taps, fiirgén atiilt a
masik zongordhoz, mely az ellenkezd iranyba nézett. Az egész koncert alatt felvaltva
hasznalta a zongorakat minden darabhoz, a terem hol egyik, hol masik felével fordulva

szembe.”"!

41 AW
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Allitdlag Clara Schumann ,zongoraziizonak” nevezte Lisztet. Nem nagyon
csodalkozom Clara Schumann elnevezésén, el tudom képzelni, hogyan mehettek
tonkre az akkori hangszerek, ha még mai modern, megerdsitett Steinway és Yamaha
zongorait is megviseli egy-egy Liszt miiveibl Osszedllitott szoloest. A legjobb
példakat a rola elnevezett versenyeken tapasztalhatjuk, rengeteg htrcsere, €s
hangolas sziikséges. Egyik alkalommal Liszt allitolag harom hangszert is tonkretett

Bécsben, 1838-ban.

,,1838. aprilis 18-an, bécsi bemutatkoz6 koncertjén olyan balszerencsés volt, hogy harom
zongorat is tonkretett egymas utan. Erre a fontos alkalomra, Thalberg Erard-jat kérte kdlcson,
de Weber Concertstiickjének eléadasaval tulsagosan meger6ltett a mechanikat. Ezutan egy
bécsi Grafot allitottak be szamara. Még a negyedéig sem jutott a Puritanok-fantazianak,
amikor két rézhur elpattant. Liszt erre mar megdithodott, s a szinpad sarkabol 6 maga tolt oda

egy masik Grafot s belefogott a Vision cimi transzcendens etlidjének eldadasaba. Miel6tt

. , . - . 1 » 42
eljutott volna az utols6 akkordig, rettenetes ujjai alatt (ijabb két hur pattant el.

Az Operahazban rendezett koncert, ami egyébként fergeteges sikerrel zarult, végképp
kettéosztotta a kozonséget. A jo lizleti érzékkel megaldott Cristina Belgiojoso volt az
a holgy, aki végre véget vetett ennek a versengésnek, méghozza egy igazan hatasos
moddon, egy parbajjal. Ez a parbaj véleményem szerint, inkdbb egy jo iizleti huzés
volt, mar csak azért is, mert a hercegnd negyven frankot kért a belépdért, ami
valdszintlileg tetemes Osszeg lehetett. Ez is egyfajta sztargala lehetett, mint amilyen
mas alkalmakkor is eléfordult Parizsban, csak ennek azért dontd szerepe lehetett a
két zongorista ¢letében. Belegondolva azdéta sem hallottam ilyen hires
,osszecsapasrol” vagy ha volt is, akkor annak nem volt ekkora hire, hogy még a mai
napig beszélnének rola. A nemes viadal, melynek bevételét az olasz emigransok
megsegitésére forditottak, 1837. marcius 31-én keriilt sor, a hercegné szalonjaban.
Hogy ne keltsék a parbaj véres latszatat, ezért mas miivészek is felléptek. A
zongoramiivészek valtottdk egymast a zongoranal €s virtudz atirataikkal képraztattak
el a kozonséget. **

Ekkor sziiletett meg a sokak altal ismert mondas, ami Marie d’Agoult-tol szarmazik:

,» L halberg az els6- Liszt az egyetlen”.

42 AW
43 AW
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Tehat sz6 sem volt arrdl Liszt, legyézte volna Thalberget. Manapsag, is lehetetlen
eldonteni ki a jobb zongorista, vagy legyen sz6 barmilyen hangszerrdl. Ez a kérdés
szubjektiv, egyéni izlésen alapul.

Majd’ kétszaz év elteltével, mégis szeretném Osszehasonlitani ismét a két
nagyszerti mestert. Sajnos hangfelvétel nem Orzi jatékukat, igy ismét csak a miiveik
elemzésén keresztiil tudom megismerni miivészetiiket.

Mint mar emlitettem Liszt és Thalberg is lelkes operarajongdk voltak, igy nagyon
sokszor elofordult, hogy ugyanabbol az operdbdl készitettek egy virtuoz
zongoraatiratot. Valasztasom egyik kedvenc operamra, Verdi Trubadurjara esett.
Giuseppe Verdi operédja 4 felvonasban, 8 képben. Szovegét Salvadore Cammarano
irta. 1853. januar 13-4n a romai Teatro Apollo mutatta be el6szor.

Mivel a parbaj soran is Thalberg jatszott elészor Belgiojoso hercegné szalonjaban,**

ezért az 6 mivét szeretném eldszor bemutatni, majd 6sszehasonlitani Liszt atirataval.

Verdi-Thalberg: 1l Trovatore Fantaisie de Concert

Molto lento

A Fantazia, ami1 1862-ben irddott, kilenc évvel a bemutatd utan. E-durban indul,
ugyanugy, mint az eredeti opera, kezdétémaja egy kis részlet a korus, azaz a katonak
anyagabol. Az eredeti operaban itt Ferrando a grofi csaladrol mesél, hogy eliizze
katonai szemébdl az almot.

Verdi:
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* Thalberg sajat Moses fantaziajat jatszotta (Rossini)
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A kovetkezd zenei anyag Leonora €s Manrico kettdsébdl vald. Leonora sz6lamanak

ritmusat ¢és jellegét hasznalja fel.

Verdi:

- o! Sconto col san - gue

» if bBermaso puTToof —

Thalberg valosziniileg nagyon alaposan tanulméanyozhatta az operat, mert kis, szinte
Iényegtelen részeket is felhasznal egy fokozéashoz, de teljes mértékben ugy, ahogy az
az eredeti operaban van. Erre valo bizonyiték a kovetkezd fokozas is, ami a negyedik
felvonasban talalhatd, Manrico, Leonora és Azucena harmasaban.

Verdi:
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Thalberg:

Ezt kovetden ismét visszatér a mil elején megismert korus anyaga, azzal a

kiilonbséggel, hogy itt mar alkalmazza a ra jellemz6 haromkezes effektust. A balkéz

hiivelykujja jatssza a dallamot, mig a jobb kéz kettdsfogasokat jatszik.

Thalberg:
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A korusbol ismert témat majd valtogatni kezdi, az altala hasznalt Leonora témaval.
Mindezzel olyan hatast keltve, mintha egy érzelmekben gazdag duett kerekedne a
hangszeren.* Majd egy kis atvezetd utan, megérkeziink kovetkez6 egy G-dar
témahoz, amit szintén a negyedik felvonasban talalunk, pontosan a kottapéldaval
jelolt rész utan. Ez szintén Manrico, Leonora és Azucena tridja.

Thalberg természetesen itt sem hagyna veszni talalmanyat, ezt is ,,harom kézzel
mutatja be.” A jobb kézben 1évo leggierissimo mar egy kicsit impressionista hatast

kelthet a hallgatoban.
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Majd ugyanezt a dallamot kombindlja, a szintén negyedik felvonas béli Manrico,
Azucena duett utani Allegretto zenekari résszel. A fuvola €s klarinét témajat a jobb

kéz jatssza, mig a balkézben folytatodik az el6z6 dallam.

* Ez az els6 alkalom, amikor a valés opera gy jelenik meg a zongoran, hogy valoban olyan érzésiink
tamad, mintha egy opera részesei lennénk. Az eddigi szerzok egyikénél sem tapasztaltam ezt.
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De mar a masodik felvonasban is talalkozhatunk a témaval, Azucena ariajaban.

Allegretto J.z60
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Az el6z06 klarinét és fuvola témabdl, Thalberg mesteri moédon eldszor egy atvezetd
részt, majd kiséretként, harmonikus funkciokat ellato részt krealt. Itt is tobb szereplot
érziink egyszerre a szinpad helyett a klaviatiran, amit nem konnyli megvalositani, a
kiilonb6zd témak hangszinei miatt.

Ezutan a negyedik felvonas Miserere tételébdl, a hires Leonora aria csendiil fel.

Verdi:
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Thalberg:
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Az elsé két litem nagyon jol érzékelteti a rész dramaisdgat, Thalberg sajnos nem
tudja elfelejteni a harmadik kezét, igy ez a téma a kozépregiszterbe keriil, ami nem
lenne baj akkor, ha folotte nem kéne ezeket a terceket jatszani. Szinte lehetetlen
megvalositani azt, hogy a dallam jol kivehet6 legyen. Itt érvényre keriil az a mondas,
hogy kevesebb tobb lenne. A virtuozitds aldozatiul esett a dramaisag. Ez tobb mint
két oldalon keresztiil igy folytatodik, amit egy atvezeté kovet, melyet zsenialis
modon szintén egy kis zenekari részbdl kdlcsondz, a masodik felvonasban 1évd

Azucena, Manrico kettdsbol.

Verdi:
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Ismét duettként haszndlja a korus anyagat, ami utan az agitato jelleg fokozésa miatt,
ismét a Leonora féle dallam-ritmus részletet valasztja, amit a balkézben 1évo
hatalmas ugrasokkal tarkit egészen addig, amig el nem érkeziink, a darab legszebb

rész¢hez a negyedik felvonasban talalhat6, Manrico, Leonora, Azucena tercett

meghato jelenetéhez.
Thalberg:
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Verdinek koszonhetden a téma és ez a szekvencia gyonyorli, Thalbergnek
koszonhetden a trilla és a kiséret miatt angyalian lehet megszdlaltatni a zongoran.
Akkor mar egy kicsit nehezebb a dolgunk, amikor a dallam oktdvban szolal meg és
nekiink kozépen kell trillazni. Sajnos nem egy kényelmes feladat.

Egy agitato atvezetd utdn ismét a Trubadur szerenadjat halljuk, jobb kézben fent
Jatszva, alatta paros kotésekben fajdalmas kiséretet hallunk. Ez a verzi6 hatarozottan

jobb, mint az el6zd, mert tisztan kivehetd a dallam.

Majd a végéhez kozeledvén a szerendd dallama akkordokban szdlal meg és

kovetkezhet a virtu6z nagyszabasu befejezés.
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Verdi-Liszt: Miserere du Trovatore

Liszt atirata Verdi Trubadurjabol 1859-ben késziilt el harom évvel Thalberg munkéja
elott. Liszt verzidja nem oleli fel az egész operat, mint Thalberg verzidja, csak és
kizardlag a Miserere tételt iilteti &t zongorara. Ha azt gondolnank, hogy igy ezzel
konnyebb dolga volt Lisztnek, akkor nagyon is tévediink. Ebben a tételben nagyon
Osszetett a zenei szovet, megjeleniteni a gyaszos harangokat, a korussal egyiitt,
valamint Leonora dramdjat és még Manrico, a trubadir gyonyorii €nekét, nem
egyszerii feladat. Ugy gondolom, hogy a kiilonboz6 operai jellemek zongoran vald
megjelenitése okozza a legnagyobb problémat az eléaddsban. Thalberg atirataban is
talalkozhattunk mar ezzel a problémaval, de talin nem ennyire mélyen.

Liszt, teljes mértékben szdveghtli, csak annyiban tér el az eredeti szovegtol,
amennyire azt a zongora nyelve kivanja. Eljatszottam a gondolattal, hogy én vajon
hogy tudndm atiiltetni a harang zgasat-itt nem egy mély harangra kell gondolni, a
kottaban kis esz hang van -€s a kérus morajlasat és ra kellett jonndm, hogy az a madd,

ahogyan ezt Liszt tette, az jelentheti az igazi kompromisszumot.

Verdi:
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La Campana dei morti.
Camp. T
in Mib

oro interno Mi - se - re-re du
‘enori IL.div. @ mezza voce

T
T

N Andante assai sostenuto &= 54



Liszt Ferenc méltatlanul elfeledett kortarsai 42

Liszt:
01 Lento
L -
eJ
17 sotto voce ma marcato e pesante
quasi Campananella
b y 4 t y —— 3 I ¥ ¥ T 2 r 2 i &
’ T —
\_/
s, S
8Y4 passa f> = Sf>
col Ped.

Jatéktechnikai szempontbdl a mély regiszter miatt nagyon kell ligyelniink a tiszta
hangzéasra. Kiilondosen nehéz ezt eljatszani a modern hangszereken, ahol a
basszushangok nagyon vastagok.*°

A Quel suon, Quelle preci kezdetli Leonora aria alatt Liszt az eredeti kiséretet
alkalmazza. Ezzel teljes mértékben vissza lehet adni zongoran is, a zene dramaisagat.

Thalberg esetében, ez szinte lehetetlen, a tercek sokasadga miatt.

9881

Copyright 1918 by C.F. Peters, Leipzig

fme, a darab egyik problematikusabb része. Bar nem tiinik nehéznek, mégis a
kiilonbozd karakterek egyszerre torténd megjelenitése okozza a gondot. Megtartani a
balkéz zenekarszeri feszes, dramai ritmusat és kombindlni a jobb kéz sohajszerii

paros kdtéseivel, nem konnyti feladat.
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A kovetkezd részben Manrico szerenadjat hallhatjuk. Erdemes megnézni, hogy Liszt
mennyire €rtett a zongora nyelvén. A tartott esz hang utan a zenekar kiséretét
jatsszuk, - amelyet Liszt kis kottaval jelol, mindezzel mutatva a zongoristaknak,
melyik a fontos szolam és melyik a kevésbé fontos- a masodik staccato akkordokat

egy oktavval feljebb irja, csak azért, hogy a hang elég ideig tudjon zengd maradni.

¢ A darabot volt szerencsém eljatszani Bayreuthban, Liszt Steingraeber zongorajan, a basszus nem tl
zeng® volta miatt sokkal kdnnyebb volt ezt a problémat megoldani.
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A kovetkez6 részben Liszt teljes mértékben kdvetve az eredeti verziot, még egyszer
megismétli az egész korus jelenetet, de most mas kisértettel, ezzel még dramaiabba

téve a hatast, valamint elkeriili annak a veszélyét, hogy kétszer valami ugyanigy

szolaljon meg a zongoran.
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Ennek a jatéktechnikai megvalositasa egy kicsit nehezebb, mert egyrészt a
tremolokkal is ugyanolyan hatast kell kelteni, mint el6szor €s nem szabad elfedni a

korus anyagat, masrészt a kezek keresztezik egymast.

Leonodra aridjanak folytatasaban, a balkézben kromatika fokozza még jobban a
dramai hatést, jobb kéznek kettds szerep jut, egyrészt a zenekarban megszo6lald

kiséretet feszes ritmusban kell jatszani, masrészt a dallam most mar akkordokban

van.
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Miutdn a balkéz kromatikai utadn szinte a végletekig fokoztuk a dramai hangulatot,
egy kis megnyugtatast kovetden, ismét Manrico romanca kovetkezik. Ez is mas

kisérettel, nehogy véletleniil a fantaziatlan vad érje a szerzot.
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Ezzel a csengettylis kisérettel még halasabb eljatszani ezt a csodas témat, mert
jobban el lehet kiiloniteni a bel canto hangot €s a kisérettel nagyobb kontrasztot lehet
Jatszani, plusz a fels6 regiszterek hasznalata, éteri hangzast produkalnak. Ha jobban
megvizsgaljuk a két ,Manrico részt”, akkor felfedezhetjiik, hogy Liszt is mesteri
moddon tudta alkalmazni Thalberg ,,haromkezes” effektusat. Csak az a kiilonbség,
hogy Liszt, ha nem fontos, nem rakja tele az 4atiratot folosleges zongorista

csillamokkal.
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Az eredeti operaban a Miserere-ben Leonora és Manrico ezidaig felvaltva énekeltek.
Ez az els6 alkalom, amikor a ketten egylitt dalolnak, Manrico az élettdl €s Leonoratol
bucstzkodik, Leonora halalra itélt kedvese énekét, éppen halalos mérget késziil

bevenni.
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Liszt mindezt ugy iilteti &t zongorara, hogy Leonora zenei anyagat appassionato
oktavban jatssza, majd Manrico sz6lama alad rakja a zenekar altal jatszott dramai
kiséretet. Fantasztikus médja ez az operai jelleméabrazolasnak, és mindezt zongoran.
Leonora appassionatdja egyszerre fejez ki aggodalmat és szerelmet, Manrico
szolama pedig, bar szenvedélyes, de a kiséret miatt mégis tragikussa valik,

mondhatndm enyhe romantikus tilzassal, hogy a halal szele csap meg benniinket.

T4
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A rész megismétlésénél, Liszt egy masik kifejezési modot valaszt, ezzel még jobban
fokozza a miiben szerepld dramat. Ismételten a ,,haromkezes” jatékmodot valasztja,
de a tokélyre fejlesztve. Az egész klaviatarat bejarjuk a jobb kézben talalhatod
futamok miatt, Leonora sz6lama a két kéz valtakoztatasadval oktavban szolal meg, de
immar a kozépregiszterben €s Manrico szdlama, pedig a zongora nagy és kontra
oktavjaiban jelenik meg. Bar kicsit nehéz megtanulni a kezek valtakozasa miatt, de
ha mar tudjuk, végteleniil jo érzés jatszani. Sokszor a tanulas folyamata alatt azt sem
tudjuk, melyik kéznek mit kell jatszania, igaz, koncerten is nagy koncentraciot

igényel.
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Amikor azt gondoljuk, hogy ezt a fajta dramaisagot, mar képtelenség fokozni, Liszt
racafol erre. Méghozza stulyos akkordok utan két kézben jatszand6 oktavokkal jut el
a cslucspontra, amit egy igazan virtudz kadencidval korondz meg, sajat
Htaldlmanyéaval” valtott oktavjatékkal, ami csak hdrom oktavot vesz igénybe, ugy
hogy a hiivelykujjunk, egy kromatikus skalat jatszik. Természetesen ezzel a

technikdval barmilyen dallamot is alkothatunk.
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Mindezt egy dramai befejezés kovet, balkézben jatszando sulyos akkordokkal, ami
kromatikusan halad lefelé, jobb kézben akkordfelbontdsokkal, mely szinte az egész
zongorat beboritja. Majd zarasként a Leonora s6haj motivumat felhasznalt toredékkel
fejezziik be a miivet.

folényét, mégis az érzelmek €s a kiilonbozo jellemek rajzolddnak ki a miitben. Amint
azt irtam korabban Liszt zenéjében a technikai tudas csak eszkdz a zenei
mondanivald megvaldsitasdhoz. Thalberg verzidjaban azért mar érezziik, hogy ez
nem ugyanaz a szint zeneszerzOként és zongoristaként egyardnt, mint az elddok
szintje, ez mar valami 1j zongorazast mutat.

novendékeimnek a Zeneakadémian és tobben azt mondtadk Thalberg fantaziaja utan:
hogy ha abban a korban élnének, rogton felismernék, hogy ez valami uj dolog
kezdete. Merdben uj technika ez, az elédokhoz képest, csak helyenként tul sokat mutat
a tudasabol a mester.

Lisztére azt mondtak: hogy sokkal kiforrottabb muzsika, virtuoz, de nem esik
tulzasokba.

En is ugyanezt érzem. Liszt atirata sokkal jobban alkalmazkodik a zongoréhoz, csak
akkor virtu6z, amikor kell, példaul kadenciakban, melyek igazdn fontos helyen
vannak a miiben. Altalaban valami csticspontot erdsit meg vele, vagy valami olyan
art tolt ki, amit a zongora anndl a tulajdonsdganal fogva, hogy a megiités utan csak
halkul, nem tud kitolteni. Ez az egyik olyan dolog, ami miatt nem tudja felvenni a

zenekarral a versenyt.
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Thalberg, Manrico ariajaban a kdvetkezOképpen tolti ki a zongora altal hagyott trt:
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Sajnos ez a megoldas nem elég pianisztikus €s rdadasul eléggé fantdziaszegény.
Thalberg sajnos ragaszkodik a szabalyokhoz, méghozz4d olyan mddon, hogy a
kadenciat, a balkéz addig jatszott motivumabol épiti fel. A problémat az okozza,
hogy ez a motivum kiséretként remekiil helytallt-és az eredeti operaban is kiséretként
funkciondl - de mindez két kézzel, egy oktav kiilonbséggel egyszerre eljatszva,
inkabb egy bemelegitd gyakorlathoz hasonlithatd, mintsem egy dramai hatast keltd
kadencidhoz.

Liszt, egy sokkal jobb megoldast valasztott. Egy olyan kadenciat irt, amely teljes
mértékben noveli a dramai jelleget és a kadencia elején taldlhato, két kézben
megosztott kettdsfogasoknak koszonhetden, a kadencia nagyon virtudz hatést kelt.
Ez utan jobb kézben kettdsfogasokat jatszunk, melynek alsé szdlama kromatikusan
halad lefel¢, bal kézben pedig sziikitett szeptimek kisterceit kell ismételniink, szintén

lefelé haladva.
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Thalberg atiratat az teszi zsenidlissa, hogy az egész operabol kis —mondhatni-
jelentéktelen zenekari részeket kolesondz Verditdl, amit jelentékennyé tesz az
atiratban azaltal, hogy atvezetd részként haszndlja fel és ez altal lesz ,,operas™ hatésa
a miinek. Liszt mas eszkozoket hasznal. Hihetetlen médon értett a zongoran valod
,hangszereléshez” és nem nyul vissza-vagy csak kis részben-hajdani mestere altal
leirt fantazialas szabalyaihoz. A legelsé dolog, ami rogton szembetiinik a két mi
eljatszasa soran, hogy Liszt miive sokkal jobban meg6rzi a mii drdmaisagat. Thalberg
még sok esetben visszautal a ,,brilidns iskolara”.

Mint azt mar emlitettem egy korabbi fejezetben, Liszt a svajci utja soran leirt
Utazonaploban mar nem a kiilsé csillogast tartotta fontosnak, fokozatosan probalt

elhatarolodni ettol.

,Nem sikerre palyazom”- hangsulyozza. Muvét azoknak a keveseknek irja, akik ,a

miivészetnek magasabb rendeltetést szannak, mint az iires 6rakban vald szorakozast, és
> 47

akik t6bbet kivannak t6le, mint futdé 6romoket”.
Liszt atiratdban valoban azt érzem, hogy nem a sikerre palyazik, mig Thalbergnél ezt
nem teljesen érzem igy. Thalbergnél a zongorista-zeneszerzot hallom, mig Lisztnél a
zeneszerzé-zongoristat. Ugy gondolom, hogy Liszt, miutan zongoristaként mindent
elért, amit csak lehetett, joggal gondolhatta azt, hogy a zeneszerzésnek szenteli életét
¢s megforditja a sorrendet. Ez a dontés ebben e miiben is meglatszik. Thalberg és
Liszt 1s a rogtonzés avatott mestere volt, tehat feltételezem azt, hogy Thalberg is tobb
varianst kiprobalt, miel6tt valamit papirra vetett, de bizonyara nem dolgozott olyan
sokat a miivein, mint ahogyan azt Liszt tette. Szamtalan varianst felvazolt, s6t még
tanitvanyok is feljegyeztek olyan eseteket, amikor Liszt a zongoradrajukon egy mas

valtozatot ajanlott tanitvanyainak.*®

tradal és Gollerich egybevagd lejegyzése szerint az egyik Schubert-dal (Leise flehen
meine Lieder), kis cadenzat csempészett be, a Desz-dur koncert-etlid végén ,hosszan és
csodalatosan parafrazealt a témara” Egy masik naplobejegyzés szerint a Desz-dur etiid
mas részeinél is kitalalt variansokat Liszt, s azt mondta: ,,Ezt a részt mar haromszor vagy

négyszer megvaltoztattam, most mér igy hagyom”.*’
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Sajnos semmiféle adatot nem talaltam azzal kapcsolatban, hogy Thalberg és Verdi
talalkoztak e életiik soran. Azt viszont tudjuk, hogy Lisztnek és Verdinek sosem volt
alkalmuk bemutatkozni egymasnak. Két esetrdl tudunk, egyik 1882-ben Velencében,
mikor Liszt, Wagnernél vendégeskedett és ekkor a varosba érkezett Verdi is,
valamilyen oknal fogva mégsem tudtak taldlkozni, a masikra pedig 1886-ban
keriilhetett volna sor Parizsban, az Operahazban. Massenet Cidjének eldadasara Liszt
késve érkezett, Verdi is az operat nézte, az Opera utdn viszont nem mutattak be dket
egymasnak. *°

Liszt 1859-ben harom Verdi opera 4atiratan is dolgozott, az Ernanin, a
Trubaduaron €s a hires és sokat jatszott Rigoletto parafrdzison. Az Ernanit mar 1847-
ben megirta az elsd valtozatat, 1859-ben viszont szokasahoz hiven atdolgozta.
Thalberg négy Verdi operadtiratot készitett élete folyaman:

Op.77 - Fantasia ,Verdi's "Troubadour' (1862)

Op.78 - Fantaisie de Concert, Verdi's 'La Traviata' (1862)
Op.81 — Fantasia, Verdi's 'Un Ballo in Maschera' (1864)
Op.82 — Fantasia, Verdi's 'Rigoletto' (1864)

Liszt viszont hét atiratot hagyott hatra.

Ernani (1859)

I lombardi (1882)

Miserere du Trovatore (1859)

Rigoletto (1859)

Don Carlos (1868)

Aida (Danza Sacrae Duetto Finale) (1879)

Simone Boccanegra (1882)

Thalberg €s Liszt a parbajt kovetden jo baratsdgba keriiltek, kdlcsonsen tiszteltek
egymast, sOt tObbszor eléfordult, hogy Liszt jatszotta is Thalberg miiveit.
Hivatalosan egy alkalom volt még, amikor ketten egyiitt mutatkoztak, de most
elsésorban zeneszerzoként. Belgiojoso hercegnd a parbaj sikerén felbuzdulva felkért
hat hires szerz6t, hogy komponaljanak variaciot Bellini Puritdnok cimii operdjanak

induldjara. A hat szerzd Liszt, Thalberg, Pixis, Herz, Czerny €s Chopin voltak

50 AW
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A Hexameron

A hercegnd tudatosan valasztotta Bellini- a maga koraban hires- induld- témajat,
mert dallamanak szévege (Suona la tromba) harcra buzditott, és patriotikus érzéseket
keltett a ,Risorgimento” koraban. A bevételt ismét jotékony célra forditottak,
ugyancsak az olasz emigransok megsegitése volt a cél.

A hercegnd szerette volna, ha marcius 31-én mind a hat zeneszerzd eldadja a
variaciojat a szalonjaban, de a mii nem késziilt el idében. Err6l a hercegnd a

kovetkez6 Lisztnek irott levelében szamol be:

,, Ime, kedves Lisztem, itt vannak Herz ur és a tobbiek variacioi, melyeket mar ismer.
Chopin trrédl semmi hir, s mivel vagyok annyira biiszke, hogy féljek zaklatni 6t, nem
merek hozza fordulni. On nem kockaztat nala annyit, mint én, ez késztet arra, hogy
megkérjem, deritse ki, mi 0jsag az adagidjaval, amely egyaltalan nem halad valami
gyorsan. Ezért az 0jabb szivességéért éppolyan halas lennék onnek, mint a tobbiért.
Remélem tudja, hogy ez sokat jelent. Azonkiviil igyekezzék komolyan dolgozni a
nyitanyon €s a finalén, ugy, mintha olyasmi volna, amit azonnal be kell fejezni. Utana
elfelejtheti az egészet, én pedig csak azért fogom ujra felidézni, hogy megkdszonjem

Onnek, s tovabb nem haborgatom 6nt.”™"

A mivet Haslinger adta ki Bécsben, 1839-ben a hercegnének szol6 ajanlassal.
Liszt szinte mindeniitt jatszotta a darabot, még zenekari szdlamot is irt hozza, a
nagyobb hatés kedvéért.

Az 6sbemutatdt 1838 decemberében jatszotta Italiaban.

51 AW



Farkas Gabor 51

A Hexameron elemzése

Variaciok Bellini Puritanok cimii operdjanak induldjara.
Liszt kompondlta a nyitanyt, a 2. variaciot és a finalét. Némely varidciot atvezetdvel
kotott Ossze, igy teremtve meg az egységes kompoziciot. Liszt bravaros
zongoratechnikaja az egész miilben megfigyelhetd. Nagy technikai tudast igényel,
hiszen minden, ami nehézséget okozhat, az megtalalhato ebben a darabban:
tremolok, oktavok, skalak (terc, szext, oktav), trioldk, viharos futamok, tOmor
akkordok sokasaga.
Liszt mikor megkapta minden zeneszerzotdl varidciojukat €s befejezte a miivet, igy
irt véla: ,, Elkésziilt a szorny mii!”. 32

A szimfonidk nyitanyaihoz hasonléan ez is nagy zenekari hangzast igényel,
azzal a kiilonbséggel, hogy nem egy szimfonikus zenekarnak kell megteremtenie,
hanem egy zongoristanak. Ha jol megfigyeljiik a nyitdny kotta képét, akkor
folyamatos fokozést (dinamikai és ritmus) vehetiink észre a téma megszodlalasaig. Az
elsd oldalon haromiitemenként valtakozo ¥s-es és 4/4-es litemeket talalhatunk. A -
es ltemekben marcato jelzéssel ellatott nyujtott ritmusokat lathatunk, karakteriik
feszes, patetikus. Asz-moll szerint egy II kvintszexten indul. A 4/4-es litemekben a
bal kéz tremoloi folott, (a jobb kézben) énekld dallam jelenik meg. Ezt a quasi
recitativo-s két-két litemet pesante jelzéssel latta el. A bevezetd ¥i-es litemeiben
hasznalt anyag, ellenkezd iranyt a f6 témaval. A 4/4-es iitemek pedig, a fOtéma

anyaganak toredékét talaljuk.
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Ez a bevezetd olyan, mint egy opera nyitany, %s-es litemek a forte, tutti zenekart, a
4/4-es litemek a félon, vagy egy konyorgd hangon megszolald dusan vibraldé hegediit
juttathat esziinkbe.

A kovetkezd harom iitemben a tremolok kromatikusan emelkednek, majd kromatikus
oktavok utan H-durba érkeziink. Itt van el@szor szilard hangnem érzetiink. A 27.
iitemben, Asz-durban szdlal meg a téma téredéke (ami az alap hangneme lesz a
miinek), majd C-dur felé torekszik, ami a kovetkezd f~moll rész dominans hangneme.
A romantikus gondolkodas elkopottnak ¢érzi a II. IV. és V. fok hasznalatat (mint

szubdominans ¢és dominans), moduldcios szempontbol is.

Ezek mellé, illetve helyett, hasznaljak dominansnak a durositott IIl. fokot (jelen
esetben Asz-durban C-duar), szubdominansnak pedig a leszallitott VI. fokot (Asz-
durban a Fesz-dlr, amely enharmonikus E-durral). Ebben a nyolc litemes frazisban
(4+4) bal kézben szbdlal meg a téma ¢€s a jobb kéz tremoloi dusitjak a hangzést. A bal
kézben minden litemben kiirt arpeggio elézi meg a témat és a kezek keresztezik
egymast.

tremolandeo
13231323

A tremolot és az arpeggiokat vonds hangszerekre képzelhetjiik el, a témat pedig

énekhangra, amely fajdalmas ppp €s molto espressivo eléadast igényel.

Nagyon érdekes megvizsgalni azt a dolgot, hogy e rész eldtt Liszt még haromszoros
fortét hasznal, bemutatja a zongora hangerejét, persze nem durvan, hanem Maestoso
karakterben, a parhuzamos oktdvok utan 1évd sulyos akkordok gyonyoriien tudnak
zengni a ,zengd tamburan”. A tremolando részben mar haromszoros pianoban
reszket a hangszer. Ezzel ismét operai jelenetet varazsol elénk az ifju zseni. Mintha

egy masik karakter Iépne szinre, ellentétes jellemmel.

Ez utan figyelhetjiikk meg a folyamatos fokozast. Novekszik a dinamika, a tempo és a
ritmusok is strtiisédnek. Tremolok alatt Ujra megjelennek a nyQjtott ritmusok, (de
most mar oktavban), az akkordok pedig kromatikusan emelkednek - amit Liszti
technikdval hasznal (valtott kezes). Az oktav kadencia utdn Asz-dir dominans
hangnemében zar. A bevezetdt, braviros oktavugrasokkal esz hangon fejezi be

(amivel erdsiti a domindnst). Itt mar biztos a hangnem érzetiink, amely Asz-dur lesz.
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Ebben a két oldalban olyan technikai nehézségekkel taldlkozhatunk, mint példaul: -
oktavok, akkordok —tremolok, -skalak, arpeggiok. Ezen technikak elsajatitasara Liszt
harom kotetes tanulmanyt irt, melynek cime: Technische studien S.146. (1868-1871).
Ezzel a harom kétettel nyujtott segitséget novendékei szdmara is, hogy tokéletesiteni

tudjak zongoratechnikajukat.
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A fent megjelenitett atvezetés utan elkezdddik a harcba hivas, Asz durban szélal meg
a téma. Ez a frazis nyolc (4+4) litembdl all és kétszer csendiil 61 egymas utén,
masodjara egy oktavval lejjebb hallhato, a sotto voce hangzast masfajta felrakdssal
segiti el6. Ez utan a dominans hangnemben szdlal meg. Majd a kadencia utan, - ami

egy igazan virtuéz unisono - Ujra Asz-darban tér vissza a téma. (A B A varidns).

Ezt a fajta oktav technikat Liszt tobb mas miivében is alkalmazta, példaul: a szintén

Bellini operdjara irddott Norma parafrazis.
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A kozéprész a dominans hangnemben szolal meg, a dallam és az induld ritmus
ugyanaz, majd visszatér Asz-darba, ahol Gjra hallhatjuk a témat.

Az els6 variaciot Thalberg irta.
Variaciojaban a téma a felsd sz6lamban jelenik meg, Bellini témdja pontosan jelenik
meg. Az alsé szélamok, eldszor triola, masodjara szextola mozgassal kisérik a
dallamot. Thalbergnél a téma megszolaldsa emelkedik, tehat méasodjara egy oktavval

fontebb szdlal meg- ellentétben Lisztével.

<

Ben marcato .

A kovetkez0 nyolc iitemben jelenik meg a ,haromkezes” jatékmod. A
kozépszdlamban hangzik fel a téma. Bar igazabdl ezt akar négykezesnek is
mondhatnank, a nagy ugras utan, kicsit problematikus pontosan eltalalni, a balkézben
1évd skala elsd B hangjat. Az 6 két frazisat ez jellemzi: két ilitem téma, két iitem
technikai diszités.

Négy ilitem — kromatikus terc skala - utdn ujra megszolal a masodjara elhangzott
téma.

Liszt varidcidja merében mdas, mint ami eddig elhangzott. A kezdést marcato
utasitassal latta el, de ott taldlunk egy fontos utasitast is, mégpedig azt, hogy
nobilmente. E nélkiil talan hajlamosak lennénk, talsagosan heroikusan jatszani. Az
igazi marcato utan, gyonyortii harmoniavaltasokkal,- tobbek kozott egy nagyon szép
tercrokon fordulattal- vezet 4t benniinket a minore valtozathoz e-mollban. . Itt a
téma a felsd szOlamban van, a kozép szolam imitdlja azt és az alsé szolam
triolamozgasu akkordfelbontasban kiséri a témat. A balkéz imitacidja miatt Ggy

érezziik, mintha duettet hallanank.
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Ez utan egy négy iitemes fél zenei mondat kovetkezik, amely kromatikusan
ereszkedik. Ez a varidcio rendkiviil nyugodt, mély érzelmekkel teli, és egyaltalan
nem virtué6z -nem Ugy, mint a tobbi zeneszerzé varidcidja-. A végén egy Coda
talalhato, ahol f-mollbdl Gesz-durba tér, ahonnan egy III. foki mellék dominéanssal -
Asz-durban I1. valté domindns - tériink vissza Asz-dur hangnembe.

A zéras kittinéen el6késziti Pixis>® variaciojat.

Pixis variacidja bravuros, pezsgd €s energikus hangvételli. Az ¢ varidciojaban is a
kozépsd szolamban kezdddik a téma, de nyujtott ritmussal és valtohangokkal

dolgozta fol.

Var:3.

Dibravura,

Felépitése ugyanaz, mint a témanak (A B A varians). A szopran szolamban az
akkordfelbontasok tizenhatod ritmusban jelennek meg, ¢és ez adja a variacié

energikussagat.

33 1788-ban sziiletett Manheimben. Zongorista és zeneszerzd volt.1825-ben ment Parizsba,
ahol zongoristaként rengeteget koncertezett. Itt szamos zeneszerzovel ismerkedett meg. 1845-ben
Baden-Baden-ben telepedett le, ahol zongoradrakat adott villajaban, egészen a halalaig. Foleg
versenymiveket, szonatakat és szalondarabokat irt, szinte mindegyik feledésbe meriilt. Az a tény,

~~~~~~

Thalberggel, Herz-cel és Czerny-vel, ez mutatja az 6 hajdani rangjat Parizsban.
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A bal kézben az oktav-hangkoz, oktav-akkord, vagy oktav-oktadv ugrasai allandoak.
A téma minden szolamot érint, de a végén Ujra a k6zépsd sz6lamban csendiil fel, és
igy zarja a miivet.

Majd Liszt tiz litemes atvezetdje kovetkezik, mely ismét orkesztralis hatast kelt a

balkéz oktavjai miatt.
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Ezeket az atvezetOket Liszt ritornello jelzéssel latta el. A ritornello a klasszikus

rondo fOtéma visszatérése, de itt az eldjaték anyagabol komponalt atvezetd. Liszt,
ritornelloi-nal csak a bevezetd anyagat hasznalja.

Herz variacidja a negyedik, 12/8-ban. Ebben a variacioban, csak a kozép szolamban
szolal meg a téma. A felsd szolam tizenhatodjait a koriiliras jellemzi. Olyan, mintha
kiirt doppelschlaggal fonna koriil a témat. A variacioban a zongorista bal kezének
triola mozgasa a meghatarozo elem, mert a hiivelykujj jatsza a témat. Talan Herz ar

is ,,nOveszteni” akarta harmadik kezét?
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A varidci6 harmoniailag is, formailag is a legegyszeriibb mind koziil. Semmiféle
hangnemi kitérés nincs. A bal kéz triola mozgasaban a téma nem folyamatos, folyton
megszakad, viszont ismét meg lehet mutatni a gyongyozé aprod technikénkat.
Szamomra olyan ez a variacid, mintha szerzdje nem is az akkor mar zongorara

komponalta volna, hanem valami szerényebb képességii fortepianora.
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Az 1s elképzelhetd, hogy eleve egy ilyen jellegli variaciot kértek a mestertdl, ha ez
igy volt, akkor ilyen modon ismét kielégitette a megrendeldje vagyat.
Ha 6sszevetjiik Herz és Czerny variaciojat, akkor Czerny 4/4-ben, hdrom+harmas az

értelmeze€s, mig Herzé 12/8-ban haromszor két tizenhatod ad egy negyedet.
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Var:5.

Czerny variacioja etlidjeire emlékeztet benniinket. Méltan hiresek a tobb kotetes
ujjgyakorlatai, €s szamos gyakorlatbol mutat példakat ebben a miiben.

Az els6 nyolc litemes frazisban, bal kézben: oktdv-akkord ugrdsok, jobb kézben:
oktav repeticiokkal, akkord felbontdsokkal, és boszorkdnyosan nehéz decima
skalaval talalkozhatunk. A decima skala alatt, a bal kéz felsé szolamaban hallhato a

téma, majd futamokkal fejezi be az ,,A” részt..

=7
= gl P
D T O U L - s i e £

A kovetkezd nyolc iitemben a triolamozgas szextolava alakul, €s kiirt oktav-
tremoloval fejezédik be. A kadencidban kromatikus tizenhatodok nehezitik
kezdetben a zongorista feladatat, majd egy kettdsfogas gyakorlat kovetkezik egy kis
kézkeresztezéssel tarkitva. Ez a rész akar el6tanulmany is lehetne Liszt

Transzcendens etiidjeiben talalhatd Lidércfénynek.
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A visszatérd rész, annyiban kiilonbozik a tématol, hogy a varidcidja végén egy
sforzatoval ellatott szubdominanst (Fesz-dir) alkalmaz. Befejezetlen a varidcio, mert
rogton Liszt atvezetése kovetkezik, amely hosszisagat tekintve, megfelelne még egy
variacionak. Elképzelhetetlennek tartom, hogy Czerny befejezetleniil adta volna at
variacidjat Lisztnek, valoszinii viszont, hogy Liszt vagta le az eredeti befejezést azzal
a céllal, hogy 0ssze tudja kotni a kovetkezd varidcioval. Az atvezetd hangvétele nem
téveszthetd 0Ossze senkivel, ez bizony Liszt! Czerny variacidja mesterien
megkomponalt és elképesztden nehéz, mégis azt érzem rajta, hogy sémakat vonultat
fel; ez még az el6z6 kor, ugynevezett ,,brilidns iskola” virtudz jatékat tiikkrozi.

Liszt rogton megmutatja oroszlankormeit, az egész klaviatirat kihasznalja, nagy
tavolsag van a két kéz kozott. A bevezetd anyagat haszndlja, elészor balkézben majd
jobb kézben, oktavban jatszva Az els6é frazist tiikdrben, majd parhuzamosan
kromatikus skalaval zarja. A kovetkezd frazist, valtott kezes oktavok és akkordok

dusitjak - ezt a fajta technikat szamtalan miivében hasznalja.
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A kulminécios pont ebben az atvezetésben a durositott III. fokon (C-dur) teljesedik

ki, amely erdsiti a dominanst.
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Majd hirtelen valtas kovetkezik, ahol iitemenként valtogatja a bevezetobdl hasznalt
elleniranyt téma toredéket és a f0 témabol vett toredéket. Ezt 6sszekapcsolva allitja
szembe a két motivumot.

Majd egy megkomponalt decrescendoval vezeti le ezt az energikus részt.

A Lento, quasi Recitativo els6 hat litemében hihetetlen dramai hatéast kelt a
kiséretben szerepld arpeggio. Ett6l a recitativonak ismét opera jellege lesz, de itt
emlithetném a profétikus jelzot is. Liszt ugyanezt a megoldast alkalmazza a masodik

Legenda végén is.

IX. St Francois de Paule marchant sur les flots

(Der h. Franziskus auf den Wogen schreitend )
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Zsenialis, ahogyan ezt a nyolc litemes atvezetdt megkomponalta f-mollban. Az elsd
négy litem szinte hangrdl hangra ugyanaz, mint a bevezetd harmadik oldalan 1évo f-
moll rész, mégis hangulatdban egészen mas. Az utols6 két ilitemben viszont,
megagyaz Chopin variacidjanak hangulatahoz.

Chopin rajongott Bellini operai irdnt, és hatdssal volt melodikus stilusara.

Variacioja kiilonleges: E-durban komponalta meg a szerzo.
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Largo, sotto voce

Batta Andras a kovetkezOket irja a variaciorol:

,»Valamennyi  zongoristatol élesen  kiilonbozik — s ezzel egyben

.....

Chopinnek nincs sziiksége a teljes témara, csupan annak elsd két sorara, azt azonban
nagyon lelassitja (Largo), s beldle uj (egy-egy lassu preliidjére és Nocturne-jére

jellemz0) strofat alakit triola mozgasu, varazslatos harmonidk kiséretében. Ez a

variacié nallé darabként akar a preliidok sorozatdban is szerepelhetne.”

Szerkezetileg (A B A varidns) az alap hangnem E-dur, a kozép rész Gisz-dar
-romantikus szubdomindns : enharmoénikus Asz-dir, amely a f6téma alaphangneme- ,
majd E-dirban zar. A varidcio elsd nyolc iitemének hangulata és karaktere, nocturne-
h6z hasonlit.

A kovetkezd négy tlitemben feltlinik Chopin dramdja, a kdzép sz6lamban elhangzo
triolamozgasu akkordok alatt a balkézben sulyos negyedek utan megszolald nyujtott

ritmus nekem gyaszindulot juttat eszembe.

v w  nw ~ &
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Batta Andras, doktori értekezésében nagyon jol raérzett, a variacio kisértetiesen

hasonlit az Op. 28-as Prelidok 9. preliidjére is.:

170 L
arg?égatz’ssz’mo

A kovetkezd négy litemben tér vissza a nocturne hangzads. Azt hinnénk, hogy
technikailag nem nehéz a tétel, de azért ez a variacid nem olyan konnyli, mint
gondolnank. A sok virtudz varidci6 utan hirtelen teljesen masként kell kezelniink a

hangszert.

54BA
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A balkézben leirt kvintek, kvartok sima megsz6lalasat csak kifinomult billentéssel
lehet eljatszani, Chopin bel cantoja szintén kiilonleges, egy jobban kiugrdé hang mar
megtori a varazst.

Gyémant szépségli tétel, melyre gyémantként kell vigyazni. Liszt az atvezetOben erre
kifejezetten tigyel. Végtelen tisztelettel és alazattal folytatja Chopin remekét.
Szamomra olyan mintha a két 6rids egymast valtand a zongoranal. Liszt bArmennyire
is probalja magara 6lteni Chopin maszkjat, de Liszt vondsai igenis felismerhetdek.
Koszonhetd ez egyrészt annak, hogy Liszt atvezetdjében egy Lisztre nagyon
jellemzd, zenekari hangzédsra emlékeztetd, E oktav tremolot kell a balkéznek

jatszania. Nem emlékszem olyan Chopin darabra, amely ezzel az effektussal élne.
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Masrészt az ezt kovetd részben a két kéz, tll tavol jatszik egymastol, ami szintén

,l1szt1 talalmany”, Chopin nem hasznalja ezt a megoldast.

A kezdeti harom piano jelzés utan az atvezetd végén pppp utasitast talalunk, amit

igen nehéz megvaldsitani a (szdmomra) tag fekvésti E-dur akkordfelbontdsban.

Az utolso két litemet e hangokkal nyugtatja meg, amely nem egyértelmii lezaras.
Megszolal a findlé, ami nagyon energikus tétel lett. A findlé az Osszegzés,

ahol Ujra hallhatjuk a zeneszerzdk varidcidinak részleteit, melyeket Liszt kiegészitett

sajat gondolataival. A mii, zar6 tétele, technikailag a legnehezebb. Liszt itt igazan

megmutatja technikai €s zeneszerzdi képességeit.
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A finalé¢ bevezetdvel indul, amelynek elsd nyolc iitemes frazisaban, a nyitanybdl
ismert nyQjtott ritmust hangokat hallhatjuk.

Ebben a tételben nem nyujtott ritmusokként hasznalja, hanem staccatoval ellatott

nyolcadokként, ezt 6/8-ban komponalta meg.

o Molto vivace quasi prestissimo. R L (7
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A kovetkezd litemekben a tonika-dominans hangnemeket valtakoztatva, dominans
hangnemben zarja a bevezetdt.

Eloszor Thalberg variacidjat dolgozza fol, és ebben Thalberg ,,A” szerkezetét
hasznélja. A téma nem hangrol-hangra ugyanaz, de fol lehet ismerni az eredeti

variaciot, mert ugyanazt az eszkoztarat €s hangokat hasznalja.

1] 1 1
marcaio , . y é » M
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o e | e |
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Herz frazisa kovetkezik. Herz a témat megszakitva hasznalja és amikor a téma
szerint sziinetnek kellene lennie, neki pont erre esik a zar6 hang -ami egyébként egy
sulytalan hely-.

Liszt, Herz ,,B” szerkezetét dolgozza {01, és ugyanazt a triolamozgast, hairmashangzat
felbontast, kiirt trillat és skalat hasznalja, de Liszt a sulytalan helyre Cesz és B

oktavokat irt, melyet kiilon forte és marcato jelzéssel emel ki.”

~~~~~~

gyermeki médon nyelvét dltené ra.
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A témaban az A varidns elOtt kadenciat hasznalt, amelyet a findléban Czerny
stilusaban komponalt meg. A kotta képe nagyon tiszta, atlathatdé. Az etidokre
emlékeztet, pedig ezt Liszt irta. Valoszinlileg az irdnta érzett tanitvanyi tisztelet miatt

adja vissza ennyire hilen Czerny stilusat.
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Emellett folyamatos fokozast figyelhetiink meg hangerében és hangterjedelemben
egyarant. Szinte teljesen kihasznalja a zongora klaviatirajat.

Ezt egy tutti rész kovet, amely hangerében mar fortissimo eldadast igényel. Ez az
»A” szerkezet Ujra Thalberg stilusara épiil, de ezt mar oktavokkal neheziti.
Technikailag ez mar sokkal nehezebb, mint amikor el6szor haszndlta ezt a zenei
anyagot. Majd jobb kézben az alaphelyzetii akkordok, tagfekvésii akkordokka
valnak, melyet folyamatos gyorsuldssal fokoz. A bal kéz sulytalan helyen levd oktav
lépései adjak meg a harmas liiktetést. A kezek kozott nd a tavolsag és a fesziiltség,
valamint erdsiti a dominans Esz hangot.

Pixis stilusaban folytatja a miivet, melynek nyolc litemes frazisa, hangrél-hangra
megegyezik a variacidoban hallottakkal.

Kivételt képez a vége, amely a vart Asz-dur helyett III. fokon, C-dirban zar. Ami az
alaphangnem (Asz-dir) parhuzamos molljanak (f-moll) dominans hangneme, ezt
rogton darositja (dominansként hasznalva) b-moll hangnembe érkezik. A kdvetkezd
frazis elsd felében (kézkeresztezéssel) b-moll, Desz-dur, A-dar akkordokat érinti,
amely Czerny stilusara emlékeztet minket. A masodik felében, Pixis els6 iitemét

ismételgeti, amit egy oktavval feljebb szdlaltat meg.
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Az ezt kovetd részben a fOtéma anyagat hasznalja, amelyet a bal kéz oktavjaival
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A darab végéig folyamatos fokozds indul, ami ritmusra és dinamikara egyarant
érvényes. Itt a hanger6t ffff-val jelzi és a jobb kéz tremoloi alatt a nyitdnybdl ismert
motivummal taldlkozunk. Tehat az ellenkezd iranyu témat hallhatjuk, ugyanazokkal
a hangokkal, mint amivel a mi{i indul. Szélamcserét hasznalva a bal kéz jatssza a
tremolokat, a jobb pedig a témat. Ezt a nyolc {litemet, ossiaval is kiegészitette, ahol a

bal kezet oktavokkal neheziti, amelyek akkordfelbontasban szolalnak meg.
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Asz-durba érkezve tjra Thalberg motivumat hasznalja, az I-V-1 fokokat és az A, B,
szerkezetet valtogatja. A miivet hatalmas fokozassal, Liszti technikaval, valtott kezes

oktavokkal, akkordokkal zarja. Monumentalis a befejezés!

A Hexameron el6tt csak egy példarol tudok a zeneirodalomban, amikor egy témara
tobb szerz0 is irt volna egy-egy variaciot. Diabelli 1822-ben felkért 6tvenegy neves
muzsikust, hogy komponaljanak egy-egy variaciot, sajat keringdjére. Az akkor 11
¢ves Lisztet is felkérték, olyan muzsikusok mellett, mint Schubert, Czerny,
Moscheles és Cramer. Diabelli Beethovent is felkérte, de 6 visszautasitotta, mert nem

volt megelégedve a keringdvel, nevezetesen ,.kontarmunkanak” mindsitette. Kés6bb

mégis harmincharom variaciot komponalt a témdara, ami a mai napig egy remekmii.
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Bar a tobbi komponista Diabelli-témara irott variacidi megjelentek nyomtatasban,
egyszerre azonban képtelenség eldadni, a hosszusdga miatt. A Hexameron ezzel
ellentétben nem maradt meg a kuriozum szintjén. Bar manapsag nem jatsszak sokan,
de Liszt nagyon sokszor jatszotta a maga idejében’®.
Elég kevés felvétel késziilt a darabbol, Vladimir Ashkenazy, Leslie Howard, Marc-
André Hamelin repertodrjan szerepel, a nagy virtuézok is nagyon kiizdenek a mi
eléadasaval.’’ Kétségteleniil az egyik legdsszetettebb és legnehezebb parafrazisa a
kornak Egyetlen felvételt talaltam, ami viszont teljesen lenyligozott, az pedig
Vladimir Horowitz felvétele volt. A felvételre nem lehet mast mondani csak azt,
hogy zsenialis! Jatéka, az emberi teljesitOképesség hatarat surolja, elegancidval
szolaltatja meg a legnehezebb részeket is és a zongora teljesen zenekarszertien szolal
meg a keze alatt. Véleményem szerint, Liszt valami hasonl6 f6lénnyel adhatta eld ezt
a miivet.”®

Amikor els6 alkalommal taldlkoztam a Hexameronnal nagyon kivancsian
vartam hogyan lehet Osszekovacsolni hat kiilonb6zd stilusi szerzd variaciojat
egyetlen egységes alkotasba. Koszonhetden Liszt zsenijének ez a romantika zongoras
aranykoranak mikrokozmosza. Egyes atvezetOkben, stilusaban megprobal illeszkedni
kollégédja varidciojahoz, mint példdul Chopinnél lattuk, egyes esetekben viszont,
véleményem szerint szandékosan érzékeltetni a kiilonbséget, mind zongoratechnikai,
mind pedig szerzéi szempontbol. Belgiojoso hercegnd bizonyara jol tudta, hogy Liszt
¢s a tobbi hires zongorafenomén részvételével biztositva lesz a darab sikere, mi pedig
halasak lehetiink a hercegnének, hogy a mai korban is részese lehetiink egy 19.

szézadi sztargalanak.

%% 1 asd: Fiiggelék, Koncertplakat Kijevbél

egykoron divatos ,,sztargala”-szerii koncerten, a weimari Liszt Zongoraverseny harom gydztese kozott
osztottak fel a variaciokat. Ahogy Liszt mondta ez egy ,,Hofkoncertstiick”, a k6zonségbdl nagyon-
nagy hatast valt ki, az el6adotol pedig rengeteg energiat kovetel, de nagyon izgalmas feladat.
Horowitznak, méghozza az id6s mester hazaban. Vasary elmesélte, hogy meghallgatas utan Horowitz
megmutatott neki egy arany medaliont, melyen Liszt arcképe volt, melyet mindig a nyaklancan
hordott, ezzel erdsitve magaban a tudatot, hogy 6 Liszt zongorista utddja a XX. szazadban.
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Utohang

Liszt elfeledett kortarsainak miveit nem jatsszak mai korunk zongoristai. A
cimemben szerepld ,,méltatlanul elfeledett” kifejezés, mint ahogyan azt az eldszdéban
is irtam, kérddjelesen kell értelmezni. A miivek elemzése soran szdmomra kidertilt,
hogy Herz, Dreyschock, Kalkbrenner, Thalberg bizonyara nagy eléadoi egyéniségek
lehettek, de szerzOként nem mondhatjuk ket atiitd egyéniségeknek. Kiilondsen Herz
miiveiben taldlkozhatunk olyan elemekkel, amelyek egyfajta klisé szerint irodtak.
Technikai vonatkozasban elsdsorban az tugynevezett aprd technikéat részesitette
elényben, rengeteg futamot €s a klasszikus korbol jol ismert virtu6éz elemet hasznal.
A bécsi ,,brilians iskola” nagy hatassal volt rd. Mar megjelennek olyanok, mint a
repeticiok, a tercskaldk, ugrasok, de a zongorat, még egy kicsit ,,fortepianosan”
kezeli. Beethoven Esz-dur zongoraversenyének utolso tétele egy jo példa arra, hogy
hogyan zongoraztak a ,brilidns iskola” neveltjei. Kalbrenner mar nagyobb szabast
dolgokat haszndl, mint példaul a szextjaték, két oktavos ugrasok, helyenként mindkét
kézben, helyenként az oktavjaték is megjelenik, de az igazabol Dreyschok sajatja. Az
»woktavkiraly” vagy ,,acélcsuklo”, ahogy a korban nevezték, mar sokkal merészebb
dolgokat ir le a miiveiben, de még mindketten ,,zongoranak tekintik a zongorat”.
Thalberg esetében, foleg az operanak illetve a bel cantonak kdszonhetéen sokszor
operas effekteket hasznal a zongoran, de az igazi Uttord mégiscsak Liszt.

O az, aki a legjobban tudta az idegen szoveget leforditani a zongora nyelvére.

A legszebben ezt szintén Alan Walker fogalmazta meg:

,,Liszt kiilon eréssége, akkor és késébb egyarant, abban rejlett, hogy mindaz, amit

kortarsai jatéktechnikajaban kiilon-kiilon oly nagy buzgalommal csiszolgattak és
fitogtattak- oktavok, futamok, hangismétlések, ugrasok -, 6benne eggyé forrva meg
volt. Amire 6k egyiittesen voltak csak képesek, azt ¢ egy személyben véghez tudta

vinni.”

Liszt ¢letében nagyon fontos szerepet tolthettek be a Weimarban eltoltott évek,
amikor is, elmélyiilhetett a zeneszerzésben. Bizonydra Schumannal, Chopinnel,
késObb Wagnerrel valo megismerkedése és kapcsolata is befolydssal voltak miivészi

fejlodésére, ami folytan a zenéje mindig valtozott.



Farkas Gabor 67

Kocsis Zoltant kell ismét idéznem, aki a kovetkezéket mondta egy TV interjiban:

,,Liszt nagy jellemekkel volt koriilvéve. Nem véletlen hogy els6 mazurkajat is 1853-

ban komponalta, Chopin halala utan.”

Ez az elképeszto elonye az elfeledett kortarsaival szemben.
Liszt nem kovette a divatot, nem szeretett volna beallni a sorba, egyéni hangot
alakitott ki, ami altal szinte r6gton felismerhetd a zenéje.

Kro6 Gyorgy a kovetkezdket irja ezzel kapcsolatban:

,Liszt zeneszerzévé valasanak legérzékenyebb, legfontosabb ideje 1834 és 1837
kozé esik, az egyéni hang megkeresésének és megtalalasanak vagya, a <<bels6

vonal>> (ligne interieure) kovetése, mint cél Weimar el6tt 13 évvel rendkiviil
”59

tudatosan fogalmazddik meg.
Bizonyara sokan sajnaltdk azt, amikor Liszt felhagyott vilagjaré koncertkorutjaival,

de az utokort igy értékes darabokkal ajandékozta meg. Miiveit sokszor atdolgozta,

,lgy vandorolnak at kompoziciok a virtuéz korszakbol a weimari korszakba és
2 60

egyben gyengitik ezzel az 1847-es palyafutasbeli cezarat
Az altalam megvizsgalt szerzok miiveit megvizsgalva, ekkora jellemi és miivészi
fejlodést senkinél sem tapasztalunk. A zongorazas tekintetében a kulcsszo, pedig a
zongora, zenekarszerli hasznalata. Ez az 1 talAlmany, amiben Liszt GttorOnek szamit.
Liszt elfelejti a pianisztikus bécsi aprotechnikat, helyette egy teljes zenekart hallunk,
a zongoran is zenekarra komponal.®! Ez a fajta 0j hangszerkezelés (ij kapukat nyitott
meg a zongorazas torténetében, amit aztan olyan zongoristaszerzok, mint
Rachmaninov, vagy Bartok Béla tovabb tudtak fejleszteni.

Ami viszont elfeledett kortarsait illeti, miiveik nagyon hasznosak lehetnek
tanulmany célzattal minden zongoristanak. Ezekbdl a miivekbdl megtanulhatjuk a
zongorazas csinjat-binjat, igaz zeneileg sokszor nem kapunk tul sok impulzust. Liszt
remekmiiveit viszont ezek utdn is igazi élvezettel jatszhatjuk, rengeteg zenei
¢lménnyel gazdagodhatunk és abban a dologban is biztosak lehetiink, hogy Liszt

darabjai még jo ideig nem lesznek elfeledve.

61 J6 példa erre az Oberman volgyében talalhaté Quasi cello, vagy Quasi oboe utasitas
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Fiiggelék:
Henri Herz miiveinek jegyzéke

Opus 1 - 99

Op.1 - Air tyrolien varié

Op.2 - Rondo alla Cosacca

Op.3 - Allegro et Variations Faciles

Op.4 - Variations sur 'air Au clair de la Lune for Piano 4-Hands

Op.5 - Fantaisie

Op.6 - Grandes Variations sur un Theme de La Famille Suisse de Weigl
Op.7 - Introduction, Variations et Finale Concertants for Piano & Cello (or
Violin)

Op.8 - Introduction et Polonaise

Op.9 - Variations et Rondeau sur un Air Allemand Favori

Op.10 - Variations Brillantes sur l'air Favori Ma Fauchette est Charmante
Op.11 - Rondo Brillant

Op.12 - Fantaisie et Rondeau Brillant sur La Zelmira

Op.13 - Variations sur un Air Tyrolien Favori

Op.14 - Rondo brillant sur un Air Favori de La Neige

Op.15 - Divertimento No.1

Op.16 - Variations & Rondeau Brillants for 2 Pianos or Piano & Harp
Variations

Rondo

Op.17 - Variations Brillantes sur la Cavatine Favorite Aurora Sorgerai" de La
Donna del Lago de Rossini

Op.18 - Variations Concertans sur la Romance "C'est une Larme" for Piano &
Violin

Op.19 - Fantaisie & Variations composees sur des Themes Russes for Piano
& Violin

Op.20 - Variations de Bravoure sur la Romance de Joseph

Op.21 - 24 Exercises et Preludes

Op.22 - Divertissement Brillant No.2 sur une Cavatine Favori de Rossini
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e Op.23 - Variations Brillantes sur le Choeur Favori de Il Crociato de
Meyerbeer

e Op.24 - Variations Concertantes sur la Chansonnette Favorite de L'enfant du
Regiment

e Op.25 - Polonaise Brillante

e Op.26 - 12 Valses brillantes

e Op.27 - Rondeau de Concert

e Op.28 - Introduction and Variations on the Celebrated Gavotte de Vestris

e Op.29 - Variations et Finale sur un Air de Ballet de F. Paer

e Op.30 - Grande Polonaise Brillante

e Op.31 - Variations Precedees d'une Introduction sur un Air Saxon

e Op.32 - Caprice No.1

e Op.33 - Rondeau caractéristique sur la Barcarolle de 1'Opéra Marie de F.
Herold

e Op.34 - Piano Concerto No.1 in A Major

e Op.35 - Les favorites or Contre-danses Variees, Suivees d'une Valse

e Op.36 - Grandes Variations sur le Choeur des Grecs du Siege de Corinthe

e Op.37 - Rondo sur un Choeur Favori de Moise de Rossini

e Op.38 - Variations on a Favorite Venetian Air

e Op.39 -3 Airs Varies

e Op.40 - Rondoletto

e Op.41 - Grandes Variations Brillantes sur I'air Favori Le Petit Tambour

e Op.42 - Variations Brillantes sur la Marche Favorite de Moise for Piano &
Violin or Flute

e Op.43 - Variations quasi Fantaisie sur le Trio Favori "Notre Dame du Mont
Carmel" de Mazaniello de Carafa

e Op.44 - Rondo-Capriccio sur la Barcarolle Favorite de La muette de Portici

e Op.45 - 3 Nocturnes Caracteristiques

e Op.46 - Air Suisse avec Variations et Introduction

e Op.47 - Grande Fantaisie sur des Motifs du Comte Ory de Rossini

e Op.48 - Variations Brillantes avec Introduction et finale alla Militare sur la
Cavatine Favorite de La Violette de Carafa

e Op.49 - Les Elegances Quadrilles
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Op.50 - Grandes Variations sur une Marche Favorite de 1'opera Guillaume

Tell for Piano 4-Hands

Op.50b - Grandes Variations sur une Marche Favorite de I'opera Guillaume

Tell for Piano Solo
Op.51 - Variations Brillantes sur la Derniere Valse de C.M. de Weber
Op.52 - Introduction et Rondeau

Op.53 - Le Bijou - Polacca sur la Romance favourite Dormez, dormez, chers

amours
Op.54 - Grand Trio for Violin, Cello and Piano
Op.55 - Variations on an Original Theme No.1

Op.56 - Variations Concertantes sur la Tyrolienne Favorite de La Fiancee

d'Auber for Piano & Violin or Cello

Op.57 - Variations de Concert sur une Marche Favorite de Guillaume Tell de
Rossini

Op.58 - Variations Caracteristiques su La Parisienne

Op.59 - Variations sur la Barcarolle from Fra Diavolo de Auber

Op.60 - Variations on "Non Piu Mesta" from Rossini's La Cenerentola

Op.61 - 3 Rondeaux Caracteristiques

Op.62 - Grandes Variations sur le Chour des Chasseurs de Euriante de Weber
Op.63 - Marche et Rondo sur La Clochette de Paganini

Op.64 - La Mode - Contredanses variées suivies dune Galopade

Op.65 - La Fete pastorale

Op.66 - Cavatine de Zampa, Variations

Op.67 - Variations on the March from Othello de Rossini

Op.68 - Les Trois Graces, 3 Cavatines de Bellini, Rossini, et Donizetti
Op.69 - Le Ferment - Rondo militaire

Op.70 - Variations Concertantes sur la Marche Favorite du Philtre (Der
Liebestrank) de D.F.E. Auber for Piano 4-Hands

Op.71 - Recreations Musicales, Rondeaux, Variations & Fantaisies sur 24
Themes

Op.72 - Grand Duo Concertant No.2 sur les Marches Favorites d'Alexandre et
de La Donna del Lago for 2 Pianos
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e Op.73 - Agitato et Rondo sur la Barcarolle Chantee par Tamburini dans
Gianni di Calais de Donizetti

e Op.74 - Piano Concerto No.2

e Op.75 - 3 Duos Concertans sur Themes Favoris for Piano & Violin

e Op.76 - Variations Brillantes di Bravura sur le Trio Favori du Preaux Clercs
de Herold

e Op.77 - Variations Brillantes et Finale a la Hongroise sur la Cavatine Favorite
"Tu sordo a miei lamenti" de Mathilde de Sabran

e Op.78 - Variations Brillantes d'une Coupe Nouvelle sur la Cavatine favorite
"Vivi tu, d'Anna Bolena"

e Op.79 - La Coquette, Scene de Bal

e Op.80 - 2 Melodies Variees

e Op.81 - Variations on an Original Theme No.2

e Op.82 - Grandes Variations sur la Marche favorite des Puritani

e Op.83 - Caprice No.2 sur la Romance: La Folle de Grisar

e Op.84 - Les Etrangeres

e Op.85 - Bagatelles

e Op.85 - La Folle - Fantaisie

e Op.86 - Divertissement militaire

e Op.87 - Piano Concerto No.3 in D minor

e Op.87bis - Rondeau du 3me Concerto for Piano 4-hands

e Op.88 - Les Trois Genres, Melodies Variees

e Op.89 - Fantaisie dramatique sur le Choral protestant dans Les Huguenots

e Op.90 - Fantaisie et Variations sur une Cavatine Favorite de la Norma de
Bellini

e Op.91 - 3 Morceaux de Salon

e Op.92 - Grandes Variations de Concert avec Introduction et Finale sur un
Laendler Viennois

e Op.92 - Une Promenade an Prater

e Op.93 - Souvenir des Voyages

e Op.%4 - Fantaisie et Variations sur 2 Motifs du Postillon de Lonjumeau

e Op.95 - Fantaisie brillante sur des motifs de L'Ambassadrice de Auber
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Op.96 - Duo concertant sur des motifs du Postillon du Longjumeau de Adam
in collaboration with C.P. Lafont

Op.97 - Variations Brillantes avec Introduction & Finale sur une Marche
Autrichienne

Op.98 - Grande Fantaisie brillante sur des motifs favoris de La Double
Echelle de Thomas

Op.99 - Célebre Trio de Stradella de Niedermeyer

Opus 100 - 199

Op.100 - Methode Complete de Piano

Op.101 - Mosaique musicale

Op.101 - Nouvelles Recréations

Op.102 - Fantaisie sur des Motifs Favoris de Lucia di Lamermoor de
Donizetti

Op.103 - Rondeau brillant

Op.104 - Grand duo de Couronnement for 2 Pianos

Op.105 - Variations Brillantes de La Sonnambula de Bellini

Op.106 - Fantaisie brillante sur des motifs du Domino noir de Auber
Op.107 - Six Amusements

Op.108 - Fantaisie Brillante sur des Motifs de La Figurante de Clapisson
Op.109 - Petit Divertissement sur une Cracovienne favorite

Op.110 - Grand Duo Concertant sur une Cavatine Favorite de la Niobe
Op.111 - Grande Fantaisie sur "La Romanesca", Fameux Air de danse du
XVI Siecle

Op.112 - Grande Fantaisie et Variations brillantes sur 1'Elisir d'amore
Op.113 - Grand Duo brillant sur un motif de 1'Elisir d'amore

Op.114 - Variations et Rondo sur Le lac des Fees

Op.115 - Granbde Fantaisie et Finale alla militare sur deux Melodies de
Schubert

Op.116 - La Catalane, Rondo Bolero sur un Motif de A. Elwart

Op.117 - 2 Ballades

Op.118 - Les Trois Soeurs
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e Op.119 - 30 Etudes Progressives

e Op.119 - 2 Ballades sans paroles

e Op.120 - L'Erin des jeunes Pianistes

e Op.121 - Variations ¢légantes avec Introduction et Final sur une Cavatine de
Ricci

e Op.122 - Fantaisie gracieuse sur une Melodie de Beatrice di Tenda

e Op.123 - 3 Airs de Ballet

e Op.124 - Les Sirenes, 3 Cantilenes de Bellini

e Op.124 - Romeo et Juliette

e Op.125 - Marche triomphale de Ries variée

e Op.126 - Grande Fantaisie sur Les diamans de la Couronne de D.F.E. Auber

e Op.127 - Variations et Rondino sur deux motifs de L. Clapisson

e Op.128 - Divertisement sur le Galop de I'opera La Jolie Fille de Gand

e Op.129 - Air Montagnard, Variations for Piano 4-Hands

e Op.130 - Grande Fantaisie de Concert sur la Semiramis de Rossini

e Op.131 - Piano Concerto No.4 in E Major

e Op.132 - Le Tremolo on a Theme of Beethoven

e Op.133 - Fantaisie et Variations Brillantes sur Parisina de Donizetti

e Op.134 - Fantaisie de Salon sur les motifs de Don Pasquale

e Op.135-La Polka

e Op.136 - Fantaisie sue La Pact du Diable

e Op.137 - Variations Caracteristiques sur un Theme Arabe de F. Burgmiiller

e Op.138 - Grande Fantaisie sur des motifs de Linda di Chamounix

e Op.139 - 3 Divertissemens sur des Airs de Ballet de Dom Sabastien de
Donizetti

e Op.140 - Les Belles du Nord, la Belle Moscovite

e Op.141 - Fantaisie et Variations sur plusieurs motifs de la Sirene de Auber

e Op.142 - Les Succes de Salon - ler Suite

e Op.143 - Les Succes de Salon - 2e Suite

e Op.144 - La Lutine - Valse brillante

e Op.144 - Variations et Rondeau

e Op.145 - Plaisir de I'Allemagne
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Op.146 - 3 Choeurs de Rossini

Op.147 - Grande Fantaisie Brillante sur des Motifs Favoris de Lucrezia
Borgia de Donizetti

Op.148 - 6 Morceaux

Op.149 - Les Fleurs Italiennes

Op.150 - Souvenirs de la Scala

Op.151 - 24 Studie facilissimi

Op.152 - 24 Studie facili

Op.153 - 18 Grandes Etudes de Concert

Op.154 - Nouvelle Tyrolienne Originale, Variations

Op.155 - Les Entrainantes

Op.156 - Grand Duo Concertant sur des Motifs Favoris du Desert musique de
F. David for Piano 4-Hands

Op.157 - 6 Valses

Op.158 - Variations Brillantes et Grande Fantaisie sur des Airs Nationaux
Americaines

Op.159 - Variations Brillantes on "The Last Rose of Summer"

Op.160 - 3 New American Polkas

Op.161 - Tribute a I'Amerique

Op.162 - Fantaisie Mexicaine

Op.163 - Grande Fantaisie Militaire sur la Marche Populaire de La Fille du
Regiment

Op.164 - Marche des Bardes

Op.165 - Nouvelle Tarantelle

Op.166 - Marcha nacional méxicano (peruana?)

Op.167 - La Californienne, Grande Polka Brillante

Op.168 - L'ecume de Mer, Marche et Valse Brillante

Op.169 - La Carillonneur de Bruges

Op.170 - Carnaval de Venice

Op.171 - La Tapada, Polka Caracteristique du Perou

Op.172 - La Rosée du Matin

Op.173 - Fantaisie sur Marco Spada de Auber
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e Op.174 - Simple M¢lodie avec Variations brillantes
e Op.175 - La Cristallique

e Op.176 - Transcription-Fantaisie sur La Sonnambula
e Op.177 - Reve d'Enfant

e Op.178 - L'Etoile du Nord

e Op.179 - Etudes d'Agilité

e Op.180 - Piano Concerto No.5 in F minor

e Op.180 - Andante du 5e Concerto

e Op.181 - Camélia Valse

e Op.182 - La Favorite Fantaisie

e Op.183 - Fantaisie sur Le Prophete de Meyerbeer
e Op.184 - Fantasie sur Charles VI

e Op.185 - Fantaisie sur Le Prophete de Meyerbeer
e Op.186 - Fantaisie brillante sur Don Juan

e Op.187 - Le Chant du Pélerin, Elegie

e Op.188 - Galop brillant

e Op.189 - Marche et Rondo de Ernani de Verdi

e Op.190 - Madrid - Introdution et Bolero

e Op.191 - Troisieme Theme original

e Op.192 - Concerto in a minor avec Choeur

e Op.193 - La Sympathie - Grande Fantaisie

e Op.194 - Reverie-Nocturne

e Op.195 - La Brasilienne

e Op.196 - Mazurka nationale

e Op.197 - Air Hongrois

e Op.198 - La Guirlande de Fleurs

e Op.199 - Le Départ

e Opus 200 - 224

e Op.200 — Sonate di Bravura
e Op.201 - Berceuse
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Op.202 - Fantaisie chevaleresque

Op.203 - Chant d'Amour

Op.204 - Chant de Guerre

Op.205 - L'Africaine Fantaisie

Op.206 - Vingt quatre Lecons

Op.207 - Piano Concerto No.7 in B minor
Op.208 - Fantaisie sur Les Huguenots
Op.209 - Malborough - Variations

Op.210 - Sérénade vénétienne

Op.211 - Les Perles animées - Valse brillante
Op.212 - Grande Fantaisie sur Le Barbier de Séville
Op.213 - 3 Morceaux

Op.214 - Les Contrastes - 3 Grandes Etudes
Op.215 - Recreations Illustrees, 12 Petites Fantaisies Caracteristiques d'une
Execution Facile et sans Ecarts de Mains
Op.216 - Le Difficolta del Pianoforte

Op.217 - La belle Créole

Op.218 - Piano Concerto No.8 in Ab Major
Op.219 - La Vaporeuse - Valse nouvelle
Op.220 - 3 Pieces for Piano 4-hands

Op.221 - Menuet

Op.222 - Grande Etude artistique

Op.223 - La Vaporeuse - Prélude et Valse

Op.224 - Fantaisie sur Carmen

Opusz szam nélkiili mivek

Flower of America, Waltz

Rondo sur un motif favori du Chalet
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Friedrich Kalkbrenner miiveinek jegyzéke

e Three Piano Sonatas, Op. 1

e Three Piano Sonatas, Op. 4

e Fantasia No. 1, Op. 5

e Fantasia No. 3, Op. 8

e Piano Sonata in F major, Op. 13

e 24 Etiiden durch alle Tonarten, Op. 20

e Variations on a theme by Rousseau, Op. 23

e Grand Sonata in F major, Op. 28

e Rondino, Op. 32

e Piano Sonata in A flat major, Op. 35

e [l Lamento, Op. 36

e Piano Sonata, Op. 40

e Piano Sonata for the left hand, Op. 42

e Dramatic Sonata, Op. 46

e Piano Sonata, Op. 48

e Fantasie No. §, Op. 50

e Introduction and Rondo, Op. 52

e Three Romances, Op. 54

e Polonaise Brillante, Op. 55

e Piano Sonata in honour of my master J. Haydn, Op. 56

¢ Rondo on a theme by Mr. Bishop, Op. 65

e Introduction and Rondo Brillant, Op. 66

e Rondeau Villageoise, Op. 67

e Effusio musica, Op. 68

e Les Charmes de la Walse, Op. 73

e Introduktion und Rondino, Op. 78

e 24 Preludes, Op. 88

e Nocturne, Op. 95

e Romance et Rondo Brillant, Op. 96

e Menuett und Rondo, Op. 97

e Bravura Variations on "God Save the King", Op. 99

e Theme and Variations, Op. 103

e (Capriccio, Op. 104

e FEtudes, Op. 108

e LeRéve, Op. 113

e Rondo Brillant sur un motif de L’Opéra “Se Serment” ou le faux
monnayeurs, Op. 116

e Variations on a mazurka by Chopin, Op. 120
e Les Soupirs, Op. 121
e LeFou, Op. 126
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e [a femme du Marin, Op. 139

e Souvenir de "Guido et Ginevra" de Halévy, Op. 142
e 25 Grandes études, Op. 143

e Three Romances, Op. 148

e Rondoletto Brillant, Op. 150

e Piano Sonata in A flat major, Op. 177

e Fantaisie pour le Piano sur le célebre air Auld Robin Gray, Op.178
e L'Ecosse, Op. 184

e Etudes pour le Piano, Op. 185

e 3 Nocturnes, Op. 187

e Drei Lieder Ohne Worte, Op. 189

e Fantasia No. 10 "Sur un air irlandais"

Zongoramiivek négy kézre

e Double Sonata in C major, Op. 3
e Double Sonata, Op. 22
e Double Sonata, Op. 39
e Double Sonata, Op. 76
Kamarazene

Trio

e Piano Trio No. 1, Op. 7

e Piano Trio No. 2, Op. 14
e Piano Trio No. 3, Op. 26
e Piano Trio No. 4, Op. 84
e Piano Trio No. 5, Op. 149
Quintet

e Piano Quintet, Op. 81
Sextet

e Piano Sextet in G major, Op. 58
Septet

e Septet in A major, Op. 132
Zenekari miivek

e Piano Concerto No. 1 in D minor, Op. 61
e Piano Concerto No. 2, Op. 85

e Adagio ed Allegro di bravura, Op. 102

e Piano Concerto No. 3, Op. 107

e Grand Concerto for two pianos, Op. 125
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Piano Concerto No. 4 in A flat major, Op. 147
Opera

Der Sprung iiber den Schatten, Op. 17
Orpheus und Eurydike, Op. 21
Bluff, Op. 36

Korusmiivek

Die Zwingburg (Cantata), Op. 14
Stabat Mater
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Alexander Dreyschock miiveinek jegyzéke

zongoramiuvek

e 8 Exercises de Bravoure en Forme de Valse, Op. 1
e 3 Andante & 4 Impromptus caractéristiques, Op. 3
e Souvenir, Op. 4

e 3 Theémes variés, Op. 6

e Andante cantabile, Op. 7

e Souvenir d'Amitié Op. 8

e Scéne romantique, Op. 9

e La Campanella, Op. 10

e Variations sur un Théme original, Op. 11
e Rondo militaire #1, Op. 13

e Mazurka, Op. 14

e Les Adieux de Varsovie, Op. 15

e Nocturne, Op. 16/1

e Bluette, Op. 16/2

e ['Absence, Op. 17

e Les Regrets, Op. 18

e Scherzo, Op. 19

e Rondo militaire #2, Op. 20

e Impromptu, Op. 21

e Variations for the left hand alone, Op. 22
e Andante inquietoso, Op. 23

e Le Ruisseau, Op. 24

e La Coupe - Chanson a Boire, Op. 25

e Le Vallon — Idylle, Op. 26

e Nocturne, Op. 28

e Piano Sonata in D Minor, Op. 30

e Fantaisie, Op. 31
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e Rondo Brillant, Op. 32

e Impromptu, Op. 33

e Souvenir de Pest, Op. 34

e Preludio e Fuga, Op. 35

e Nocturne, Op. 36

e Rhapsodie, Op. 37

e Rhapsodie, Op. 38

e Rhapsodie, Op. 39

e Rhapsodie zum Wintermérchen, Op. 40
e Souvenir de Berlin, Op. 41

e Pastorella, Op. 42

e Scherzo, Op. 43

e (Capriccio, Op. 44

e Morceau caractéristique, Op. 45

e Rhapsodie, Op. 46

e Andantino, Op. 47

e Napolitana — Canzonetta, Op. 48

e Romance en Forme d'Etude, Op. 49
e Andantino con Variazione, Op. 51
e La Gaité - Morceau caractéristique, Op. 52
e Bluette, Op. 53

e Nocturne, Op. 54

e Fantaisie, Op. 55

e Fantaisie, Op. 56

e Allegro spirituoso, Op. 57

e Impromptu, Op. 58

e La Gentillesse — Rondoletto, Op. 59
e Le jeune Guerrier, Op. 60

e Scene champétre #1, Op. 61

e Le Voyageur — Nocturne, Op. 62

e Romance sans Paroles, Op. 63
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Mazurka, Op. 64

Sceéne champétre #2, Op. 65

La Résolution, Op. 67

Le Naufrage, Op. 68

Le Festin de Noces Vénitiens, Op. 69
La Siréne, Op. 70

Nocturne, Op. 71

Ballata, Op. 72

Invitation a la polka, Op. 73

La Féte innocente, Op. 74

La Source (Souvenir de Teplitz), Op. 75
Morceau Pathétique, Op. 76

La Réverie, Op. 81

Souvenir d'Irlande - 3 Pieces, Op. 82

2 Impromptus, Op. 83

Le Chant du Combat, Op. 84

La M¢lancolie, Op. 85

Grand Caprice de Concert #1, Op. 86
Elégie, Op. 87

Grande Caprice de Concert #2, Op. 88
3 Scenes de Chasse, Op. 89

Fleurs de Bois, Op. 90

Impromptu en forme d’une Mazurka, Op. 91
Soirée D’hiver, Op. 92

Invitation a la Mazurka, Op. 94
Hommage a Vienne — Nocturne, Op. 95
La Fontaine, Op. 96

Le Contraste, Op. 97

Rhapsodie, Op. 98/

Piano Pieces, Op. 98/2

Impromptu, Op. 100
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e Nocturne, Op. 102

e Morceau caractéristique, Op. 103

e Ballade, Op. 104

e Souvenir de Copenhague, Op. 106

e Scherzo, Op. 107

e Styrienne original, Op. 108

e 3 Mazurkas, Op. 109

o FElégie, Op. 110

e Le Réve — Spinnerlied, Op. 111

e Rastlose Liebe, Op. 112

e Aus der Ferne, Op. 114

e 2 Romances, Op. 115

e Impromptu, Op. 116

e Grande Fantaisie, Op. 117

e Pensée fugitive, Op. 118

e Allegro appassionato, Op. 119

e Une Suite de 3 Nocturnes, Op. 120

e Schlummerlied, Op. 121

e Fantaisie Mazurka, Op. 124

e [a M¢élancolie et Inspiration, Op. 125

e Paraphrase sur des Motifs de 1'Opéra Halka, Op. 126
e Souvenir de Norderney, Op. 127

e Spinnerlied, Op. 128

e Grande Variation on God Save the Queen for the left hand alone, Op. 129
e Das Elfenleben, Op. 130

e 3 Piano Pieces, Op. 131

e Sur I'Eau et dans la Foret - 2 Piano Pieces, Op. 132
e Romance from Schubert's Die Verschworenen, Op. 133
e Bluette Ein Abend an der Alster, Op. 135

e La Babillarde, Op. 136

e Elégie, Op. 138
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e Nocturne, Op. 139

e Chanson sans Paroles, Op. 140
e 3 Piano Pieces, Op. 141

e Six Piano Pieces, Op. 142

e ['Adieu — Impromptu, Op. 143
e Le Trémolo

Zongoramiivek négy kézre

e Polonaise for piano four hands, Op. 5

hegedii-zongora

e 2 Morceaux for Violin and Piano in collaboration with H. Panofka, Op. 79

Kamarazene

e String Quartet, Op. 105

Zongora és zenekar

e (GroBe Fantasie for Piano and Orchestra, Op. 12

e Konzertstiick in C Minor for Piano and Orchestra, Op. 27
e L’inquietude for Piano and Orchestra, Op. 29

e Piano Concerto in D Minor, Op. 137

Zenekari miivek

e Overture for Orchestra, Op. 50

Korus

e Psalmen des Friedens, Op. 123

Dalok
e Elle manque a ma Felicité, Op. 122

e Drei Lieder
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Sigismund Thalberg miiveinek jegyzéke

e Op. 1 Fantaisie et Variations sur des différens Motifs de I’opéra Euryanthe de C. M.
v. Weber.

e Op. 2 Fantaisie et Variations sur un théme ecossais.

e Op. 3 Impromptu sur des themes favoris de I’Opéra Le Siege de Corinth de Rossini.
e Op. 4 Douze Valses.

¢ Op. 5 Hommage a Rossini, Motifs de ’opéra Guillaume Tell varié.

e Op. 5 Grand concerto pour piano et orchestre.

e Op. 6 Fantaisie pour le Piano-Forte sur des motifs favoris de 1’Opéra Robert le

Diable de Meyerbeer.

e Op. 7 Grand divertissement pour pianoforte et cor (ou violoncelle), avec
accompagnement d orchestre.

e Op. 8 Sechs Deutsche Lieder, Erstes Heft

o[1] Ihre Augen: "Du hast Diamanten und Perlen".

o [2] Der Wanderer: "In Windsgerdusch".

o[3] Abreise: "Der Mond, der scheinet so bleich".

o [4] Frohliches Scheiden: "Gar fréhlich kann ich scheiden".

o [5] Die Nonne: "Im stillen Klostergarten".

o [6] Der Reitersmann: "Kaum gedacht, war der Lust ein End gemacht".

¢ Op. 9 Fantaisie sur des motifs de ’Opéra La Straniera de Bellini.

e Op. 10 Grande Fantaisie et Variations sur un Motif de 1’Opéra de V. Bellini I
Montecchi et Capuleti.

e Op. 11 Sechs deutsche Lieder, Zweites Heft

o [7] Lebe wohl: "Schéne Wiege meiner Leiden".

o [8] Der Strom: "Berg und Burgen schauen herunter".

o [9] Mitgefiihl: "Und wiisstens die Blumen".

o[10] Hass und Liebe: "Sie haben mich gequélet".

o[11] Die Thréne: "Was will die einsdme Thrine".

o [12] Traumen und Wachen: "Ich hatt’im Traum geweinet".

¢ Op.12 Grande Fantaisie et Variations sur des motifs de ’Opéra Norma de Bellini.
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e (Also: Op. 12 Grand duo pour deux pianos sur des motifs de «Norma» de Bellini,
with Emile Prudent).

e Op. 13 Sechs deutsche Lieder, Drittes Heft

o[13] Des Jagers Haus: "Hier andem griinen Walde".

o [14] Der todte Miiller: "Die Sterne iiber ' m Thale".

o [15] Sprache der Liebe: "Ich hab’es den Blumen gesagt".

o[16] Ein Kamerad: "Einen guten Kameraden fand ich".

o [17] Todtengréberlied: "Wie doch so schnell der Mensch vergisst".

o [18] Im Dunkeln: "Sie haben heute Abend Gesellschaft".

e Op.14 Grande Fantaisie et Variations sur des motifs de I’Opéra Don Juan de Mozart.

e Op.15 Caprice.

e Op.16 Deux Nocturnes.

e Op.17 Deux airs russes variés.

e Op.18 Les Soirées musicales de Rossini: Divertissement sur des motifs favoris de
Rossini.

e Op.19 Deuxieme caprice.

¢ Op.20 Fantaisie sur des motifs de 1'opéra «Les Huguenots» de Meyerbeer.

e Op.21 Trois Nocturnes.

e Op.22 Grande fantaisie.

e Op.23 Sechs deutsche Lieder, Viertes Heft, Lieder des Einsiedlers

o [19] Einsiedlers Blumen / Seine Blumen, "Ihr blithet wohl, liebe Blumen".

o [20] Seine Harfe, "O Harfe! Dir hab’ich friihe".

o[21] Sein Kreuz, "Sie wanden Dir eine Kron".

o [22] Seine Glocken, "Oft wenn ich verzag im Kampfe".

o[23] Sein Grab, "Dies Grab hat mir gegraben".

o [24] Sein Begribnis, "Und bin ich dereinst verschieden".

e Op. 24 Sechs deutsche Lieder, Fiinftes Heft.

0[25] Abend: "Lass Kind, lass meinen Weg mich ziehen".

0[26] Die Ruinen: "Seht ihr, dort oben am Hiigel".

0 [27] Thréanen, No. 1: "Was ist’s, Vater, was ich versprach".

o [28] Thrédnen, No. 2: "Nicht der Thau, Trau und nicht der Regen".
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0[29] Im Herbst: "Ein kalter Todesschauer".

0[30] Segen der Grossmutter: "Traum der eignen Tage".

e Op. 25 Sechs deutsche Lieder, Sechstes Heft

o[31] An den Friihling: "Was lockst du mich".

o [32] Heimlicher Schmerz: "Hast du Schmerzen je getraten".
o [33] Erwachen: "Ich schlief wohl eine lange Nacht".

o [34] Stille der Nacht: "Die Sterne blicken triibe".

o[35] An den Mond: "Wie blickst du feucht und triibe".

o [36] Der Ring: "Du Ring am meinem Finger".

e Op. 26 Douze Etudes.

e Op. 26a (?) Deux ames, M¢lodie pour piano seul.

e Op. 27 God save the King and Rule Britannia, Grande fantaisie,
¢ Op. 28 Nocturne.

e Op. 29 Sechs deutsche Lieder, Siebentes Heft

o[37] Des Jagermidchens Klage: "Jetzt wohl geht auf 6den Wegen".

o [38] Der Traum: "Im Traum sah ich die Geliebte".

0 [39] Der Verlobten: "Wenn deine Hochzeit nahet".

o [40] Die Ungliickliche: "In Deinen schonen Augen".

o [41] Sommernacht: "Schweigend ruh” ich hier".

o [42] Abschied: "In meinem dunkeln Leben".

e Op. 30 Sechs deutsche Lieder, Achtes Heft

o [43] Nacht: "So schaurig ist die finstere Nacht".

o [44] Vor meiner Wiege: "Das also, das ist der enge Schrein".

o [45] Der Findling: "Ich habe keinen Vater".

o [46] Wanderers Liebesschmerz I: "Es ist flir schlimme Augen".
o [47] Wanderers Liebesschmerz II: "Ob sie meiner wohl gedenkt".
o [48] Warum?: "Warum sind denn die Rosen so blass".

e Op. 31 Scherzo.

¢ Op. 32 Andante.

e Op. 33 Fantaisie sur des thémes de I’opéra Moise de G. Rossini.

87
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e Op. 34 Divertissement sur un théme de I'opéra de Jules Benedict ,,The Gipsy’s
Warning*.

¢ Op. 35 Grand nocturne.

e Op. 36 Six morceaux

o[1] La cadence. Impromptu en forme d’étude.

o [2] Etude de perfection.

o[3] "Mi manca la voce" de 1'opéra «Moise» de Rossini.

o [4] La Romanesca, Fameux air de danse du 16¢me siécle.

o [5] Canzonette italienne, "Felice donzella" de Dessauer.

o [6] Romance sans paroles.

o [7] Nocturne, (see also: Op. 51bis).

o [8] Deuxieme romance, (A catalogue entry only, the work has not yet been
identified.).

o [9] Valse, "Pauline" de Charles de Saint Robert.

o [10] Duo de 1'opéra «Der Freischiitz» de Weber, (see also: Op. 70b & Op. 70,11).

e Op. 37 Fantaisie sur des motifs de I’Opéra Oberon de C.M. de Weber.

¢ Op. 38 Romance et Etude.

e Op. 39 Souvenir de Beethoven, Fantaisie.

e Op. 40 Fantaisie sur des motifs de La Donna del Lago.

e Op. 41 Deux Romances sans Paroles

e Op. 42 Grande Fantaisie sur la Sérénade et le Menuet de Don Juan.

e Op. 43 Grand duo concertant pour piano et violon sur des motifs de 1'opéra Les

Huguenots, with Bériot.
¢ Op. 44 Andante final de Lucie de Lammermoor varié.
e Op. 45 Théme et Etude.
e Op. 46 Grand Caprice sur des motifs de I’Opéra la Sonnambula.
e Op. 47 Grandes Valses brillantes.
¢ Op. 48 Grand Caprice sur des motifs de I’opéra Charles VI de Halévy.

e Op. 49 Grand Duo sur des motifs de l'opéra de V. Beatrice di Tenda, piano and

violin, with Heinrich Panofka.

e Op. 50 Fantaisie sur ’opéra Lucrezia Borgia de Donizetti
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e Op. 51 Grande Fantaisie sur I’opéra Semiramide de Rossini

e Op. 51 bis Nocturne.

e Op. 52 Fantaisie sur des motifs de I’opéra La Muette de Portici.

¢ Op. 53 Grande fantaisie sur Zampa de F. Herold.

e Op. 54 Grand Duo concertant sur La Sémiramide de Rossini, piano and violin, with
Bériot.

e Op. 55 Le Depart, Romance en forme d Etude.

¢ Op. 56 Grande sonate.

e Op. 57 Decameron, Dix Morceau pour le Piano servant d'Ecole préparatoire a
1"’Etude de ses Grandes Compositions.

o No.1 Fantaisie sur I Puritani.

o No.2 Fantaisie sur de thémes de 1'Opéra Der Freischiitz.

o No.3 Fantaisie sur Le Pré aux Clercs.

o No.4 Fantaisie sur Norma.

o No.5 Fantaisie sur des mélodies de F. Schubert.

o No.6 Fantaisie sur des motifs de 'Opéra La gazza ladra.

o No.7 Fantaisie sur 1’'Opéra Cenerentola de G. Rossini.

o No.8 Fantaisie sur des motifs d'Anna Bolena.

o No.9 Caprice sur des thémes de 1'Opéra Le Prophete de G. Meyerbeer.

o No.10 Airs irlandais variés.

e Op. 58 Grand Caprice sur la marche de 1'Apothéose de Berlioz.

e Op. 59 Marche funebre variée.

¢ Op. 60 Barcarolle.

e Op. 61 Mélodies styriennes, Grande fantaisie.

e Op. 62 Valse mélodique.

e Op. 63 Grande fantaisie sur le Barbier de Séville, Opéra de Rossini.

e Op. 64 Les capricieuses, Valses pour piano.

e Op. 65 Tarantelle.

e Op. 65 Souvenir de Pesth, Airs hongrois variés.

e Op. 66 Introduction et Variations sur la Barcarolle de ’Opéra L’ Elisire d’amore de

Donizetti.
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¢ Op. 67 Grande Fantaisie sur des motifs de I’Opéra Don Pasquale de Donizetti.

e Op. 68 La Fille du Régiment, Opéra de Donizetti, Fantaisie.

e Op. 69 Trio pour piano, violon et violoncelle.

e Op. 70 L art du chant appliqué au piano.

o Series |

= [1] Quatuor de 1'Opéra: I Puritani de Bellini.

= [2] Tre giorni, Air de Pergolese.

= [3] Adelaide de Beethoven.

= [4] Air d’Eglise du célebre chanteur Stradella.

= [5] Lacrimosa tir¢ du Requiem de Mozart and Duo des Nocces de Figaro, Opéra de
Mozart.

= [6] Perch¢ mi guardi e piangi, Duetto de Zelmira, Opéra de Rossini.

o Series 11

= [7] Bella adorata incognita, Romance de 'Opéra Il Giuramento de Mercadante.

= [8] Choeur des conjurés de 'Opéra 11 crociato de Meyerbeer.

= [9] Einsam bin ich nicht alleine, de 1'Opéra Preciosa de Weber.

= [10] Le Meunier et le torrent tir¢ des Chansons de la Meuniere de Fr. Schubert.

= [11] Duet de I'Opéra Der Freischiitz de Weber.

= [12] Il mio tesoro, Air de 1’'Opéra Don Juan de Mozart.

o Series 1.

= [13] Sérénade de 1'Opéra Le barbier de Seville de Rossini.

= [14] La dove prende, de 1'Opéra La fliite enchantée de Mozart.

= [15] Barcarolle de 1'Opéra Gianni di Calais de Donizetti.

= [16] Trio et Duetto La ci darem la mano, de 1'Opéra Don Juan de Mozart.

= [17] Sérénade de 1'Opéra L amant jaloux de Grétry.

= [18] Assisa a pi¢ d un salice, de 'Opéra Otello de Rossini.

o Series IV

= [19] Casta diva, Cavatine de Norma de Bellini.

= [20] Mon coeur soupire, Air du Marriage de Figaro.

= [21] Quatuor d 'Euryanthe de Weber.

= [22] David sur le rocher blanc, Ancien air de Barde du Pays de Galles.

= [23] Chanson et Choeur de Jahreszeiten de Haydn.
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= [24] Fenesta vascia, Chanson napolitaine.

e Op. 71 Florinda, Opéra de S. Thalberg, Six Transcriptions.

e Op. 72 Home! Sweet Home!, Air anglais varié.

e Op. 73 The last Rose of Summer, Air irlandais varié.

e Op. 74 Souvenir d'Amerique, Lilly Dale, vari¢.

e Op. 75 Pensées musicales, Les soirées de Pausilippe, Hommage a Rossini.

e Op. 76 Célebre Ballade.

e Op. 77 Grande Fantaisie de Concert sur I’Opéra Il Trovatore de Verdi.

e Op. 78 La Traviata, Fantaisie pour piano.

e Op. 79 Trois mélodies de Franz Schubert transcrites, tirées de "Winterreise" et de
"Schone Miillerin"

o [1] L'Tllusion, ("Illusion").

o[2] La curieuse, ("Die Neugierige").

o[3] La poste, ("Die Post").

¢ Op. 79 Romance dramatique.

e Op. 80 La Napolitana.

e Op. 81 Souvenir de Ballo in Mascera de Verdi, Fantaisie.

e Op. 82 Rigoletto, Souvenir pour le piano.

e Op. 83 (?) Air d’Amazily de Fernand Cortez de Spontini, Transcription.

Operak

e Florinda, ou les Maures en Espagne, poem by Eugeéne Scribe, Olasz, libretto:

Giannone, premier jalus 3, 1851, Her Majesty's Theatre, London.

e Cristina di Svezia, poem by Felice Romani, Olasz, libretto:Giannone, premier junius

3, 1855, Kérntnerthortheater, Vienna.

Opusz szam nélkiili hangszeres miivek

e Albumblatt, published in the Leipziger Allgemeine musikalische Zeitung of January
1, 1842.

¢ Berceuse, piano.
e Graziosa, Romance sans paroles.

e Nocturne, ("Mozart Album").
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e Pastorale.

e Romance variée pour le piano, Expressément composée par S. Thalberg pour étre
publiée avec les nouveaux signes de "La Réforme Musicale" d’'Emmanuel Gambale

Romance variée pour le piano.
e Romance sans paroles, (2d "Keepsake des pianistes").

e Le petit frere, Romance composée par F. Lablache et vari¢é pour le piano par S.
Thalberg.

e Romance pour piano.

e Scherzo from Mendelssohn's "Midsummer Night's Dream," transcribed for solo
piano.

e M¢élodies anglaises

o [1] Within the Convent Garden.

o [2] Mid Stormy Winds.

o[3] O Joyous Smile.

o [4] One Alone hath the token.

o[5] I wept amid my dreaming.

o [6] Amid the greenwood smiling.

o [7] The hour of rest.

o [8] I've sign'd to the rose.

o [9] With wirth the cottage.

e Irish Airs for piano.

e Scotch Airs for piano.

e Octave study

e Hexameron. Grandes variations de bravoure sur le marche des Puritains de Bellini,

Liszt, Thalberg, Pixis, Herz, Czerny, and Chopin, 1st Variation: Thalberg
¢ Un soupir, Mélodie variée, also called Viola, Mélodie.
e Souvenirs d’Amérique, Valses brillantes, new version of Valse mélodique op.62.
e Souvenirs de Venise, Romance-Etude pour piano.
e Thalberg galoppe.
e La vague, (see Op. 55: Le départ, Rromance en forme d’étude).

e Auf Fliigeln des Gesanges, Lied von F. Mendelssohn Bartholdy, Transcription.
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e Captain Jinks, variations for piano.

e Lucrezia Borgia, Scene et Choeur du 2.e Acte, Transcription.

e Duo sur Il trovatore de Verdi, piano duet, with Louis Moreaux Gottschalk.
e Le fils du Corse, Mélodie par Auguste Morel, transcrite pour le piano.

Vokalis miivek

Dalok:

e [ es soirées aux Tuileries. Douze mélodies allemandes, .

o[1] Le départ de 1"étudiant, "Doux berceaux de mon enfance".

o[2] Le franc archer, "Que la foudre et la tempéte".

o[3] La fiancée trahie, "Hier encore la parjure".

o [4] La faction du soudard, "J ’entends galoper dans la prairie".

o[5] Les veeux, "Le front couché sur la pierre".

o [6] Franck, le garde de nuit, "L horloge sonne quatre heures".

o[7] Le départ du lansquenet, "Adieu, Kethy ma belle".

o [8] La ronde du bandoulier, "Libre et fier sur mon coursier".

o [9] Le fauconnier, "Voici la fraiche aurore".

o [10] Le page, "Accueille mes veeux chatelaine".

o[11] Le fossoyeur, "Oh combien I"’homme oublie vite".

o[12] La sérénade, "O toi, qu’en secret j'adore".

e La partenza, melodia per canto con accompagnamento di pianforte, text: Pietro
Metastasio, the music forms the basis for Op. 55: Le départ, Romance en forme
d’étude.

e Zwei Gedichte

o[1] Der Schiffer, "Es fahren die Schiffer".

o [2] Letzter Besuch, "Ich hab' vor ihr gestanden".

¢ Die Blonde, ("la bionda") von P. Clarens.

e Larmes d’une jeune fille, Mé¢lodie.

e M¢lodie du soir.

e Nimmer,

¢ Viola, Mélodie, also called Un soupir.

¢ "When last we met thy face was fair", text by G. Macfarren,



10.
11.
12.
13.
14.

15.
16.
17.
18.

19.
20.
21.
22.
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Thalberg operaparafrazisok, atiratok, fantaziak

Op. 1 Fantaisie et Variations sur des différens Motifs de I’opéra Euryanthe de
C. M. v. Weber.

Op. 3 Impromptu sur des thémes favoris de I’Opéra Le Siege de Corinth de
Rossini

Op. 5 Hommage a Rossini, Motifs de I’opéra Guillaume Tell varié.

Op. 6 Fantaisie pour le Piano-Forte sur des motifs favoris de 1’Opéra Robert le
Diable de Meyerbeer

Op. 9 Fantaisie sur des motifs de I’Opéra La Straniera de Bellini.

Op. 10 Grande Fantaisie et Variations sur un Motif de I’Opéra de V. Bellini |
Montecchi et Capuleti.

Op.12 Grande Fantaisie et Variations sur des motifs de ’Opéra Norma de
Bellini

Op.14 Grande Fantaisie et Variations sur des motifs de ’Opéra Don Juan de
Mozart.

Op.20 Fantaisie sur des motifs de 1'opéra «Les Huguenots» de Meyerbeer.

Op. 33 Fantaisie sur des themes de ’opéra Moise de G. Rossini.

Op. 37 Fantaisie sur des motifs de ’Opéra Oberon de C.M. de Weber.

Op. 40 Fantaisie sur des motifs de La Donna del Lago.

Op. 42 Grande Fantaisie sur la Sérénade et le Menuet de Don Juan.

Op. 43 Grand duo concertant pour piano et violon sur des motifs de 1'opéra Les
Huguenots, with Bériot.

Op. 44 Andante final de Lucie de Lammermoor varié

Op. 46 Grand Caprice sur des motifs de I’Opéra la Sonnambula.

Op. 48 Grand Caprice sur des motifs de I’opéra Charles VI de Halévy.

Op. 49 Grand Duo sur des motifs de I'opéra de V. Beatrice di Tenda, piano and
violin,

Op. 50 Fantaisie sur I’opéra Lucrezia Borgia de Donizetti

Op. 51 Grande Fantaisie sur ’opéra Semiramide de Rossini

Op. 63 Grande fantaisie sur le Barbier de Séville, Opéra de Rossini

Op. 66 Introduction et Variations sur la Barcarolle de I’Opéra L’Elisire

d’amore de Donizetti.
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Op.
Op.
Op.
Op.
Op.

67 Grande Fantaisie sur des motifs de I’Opéra Don Pasquale de Donizetti.
68 La Fille du Régiment, Opéra de Donizetti, Fantaisie.

75 Pensées musicales, Les soirées de Pausilippe, Hommage a Rossini.

77 Grande Fantaisie de Concert sur I’Opéra Il Trovatore de Verdi.

78 La Traviata, Fantaisie pour piano

. 81 Souvenir de Ballo in Mascera de Verdi, Fantaisie.
. 82 Rigoletto, Souvenir pour le piano.

. 83 (?7) Air d’ Amazily de Fernand Cortez de Spontini, Transcription
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Liszt operaparafrazisok, atiratok, reminiszcenciak

Auber

S.385, Grande Fantaisie sur la Tyrolienne de 'opéra La Fiancée (1829, 1835,
1842)

S.385a, Tyrolean Melody (b. 1856)

S.386, Tarantelle di bravura d'apres la Tarantelle de La Muette de Portici
[original/Sophie Menter version] (1846, 1869)

4. S.387, Three Pieces on themes by Auber (a. 1846)

5. S.387a, Piece on an unknown theme (1847)

Bellini

6. S.390, Réminiscences des Puritains (1836, 1837)

7. S.391, I Puritani. Introduction and Polonaise (1840)

8. S.392, Hexaméron, Morceau de Concert (1837)

9. 8.393, Fantaisie sur des motifs favoris de l'opéra La Sonnambula (1839,

10.

184041, 1874)
S.394, Réminiscences de Norma (1841-43)

Donizetti

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.

S.397, Réminiscences de Lucia di Lammermoor (1839)

S.398, Marche funebre et Cavatine de Lucie de Lammermoor (1839)
S.399, Nuit d'Eté a Pausilippe [3 pieces] (1839)

S.399a, Lucrezia Borgia - Grande fantaisie (1840)

S.400, Réminiscences de Lucrezia Borgia 1840

S.401, Valse a capriccio sur deux motifs de Lucrezia et Parisina (1841)

S.402, Marche funébre de Dom Sébastien (1844)

Gounod

18.
19.

S.407, Valse de l'opéra Faust (b. 1861)
S.408, Les Sabéennes. Berceuse de I'opéra La Reine de Saba (1861)
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20. S.409, Les Adieux. Réverie sur un motif de l'opéra Romeo et Juliette (1867)

Halévy

21. S.409a, Réminiscences de La Juive (1835)

Meyerbeer

22. S.412, Réminiscences des Huguenots - Grande fantaisie dramatique (1836,
1842)

23. S.412a, Réminiscences de Robert le Diable - Cavatine (1846?)

24. S.413, Réminiscences de Robert le Diable - Valse infernale (1840)

25. S.414, Illustrations du Prophéte 1849-50

26. S.415, Illustrations de I'Africaine 1865

27.8.416, Le Moine (1841)

Mozart

28. S.418, Réminiscences de Don Juan (1841)

Rossini

29. S.421a, Introduction et variations from "Siege de Corinth" (18397?)

30. S.422, Premiere grande fantaisie (Soirées musicales) (1836)

31. S.422i, La serenate e l'orgia - Premiére grande fantaisie (Soirées musicales)
(1836)

32. S.423, Deuxieme grande fantaisie (Soirées musicales) (1836)

33. S.424, Soirées musicales (1837)

Verdi

34.S.431, Salve Maria de Jérusalem (1848, 1882)

35. S.431a, Ernani - Premicre paraphrase de concert (1847)

36. S.432, Ernani - Paraphrase de concert (No. 2) (b. 1849, 1860)
37. S.433, Miserere du Trovatore (1860)



38.
39.
40.
41.
42.
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S.434, Rigoletto Paraphrase de Concert (1859)
S.435, Don Carlos Coro ¢ Marcia funebre (1867—68)
S.436, Aida Danza sacra e duetto finale (1877)
S.437, Agnus Dei (from Requiem; 1877)

S.438, Réminiscences de Boccanegra (1882)

Wagner

43,
44,
45,
46,
47,
48,
49,
50.
51.
52.
53.
54,

S.439, Phantasiestiick iiber Motive aus Rienzi (1859)

S.440, Spinnerlied aus Der fliegende Hollander (1860)

S.441, Ballade aus Der fliegende Hollénder (1872)

S.442, Ouvertiire zu R. Wagners Tannhduser (1848)

S.443, Pilgerchor aus Tannhduser (1861, 1885)

S.444, O du mein holder Abendstern aus Tannhduser (1848)
S.445, Zwei stiicke aus Tannhduser und Lohengrin (1852)
S.446, Aus Lohengrin (1854)

S.447, Isoldens Liebestod aus Tristan und Isolde (1867, 1875)
S.448, Am stillen Herd aus Die Meistersinger (1871)

S.449, Walhall aus Der Ring des Nibelungen (1875)

S.450, Feierlicher Marsch zum heiligen Graal aus Parsifal (1882)

Weber

55.
56.
57.
38.
59.

S.451, Freischiitz-Fantasie (1840—41)

S.452, Leyer und Schwert (1848)

S.453, Einsam bin ich, nicht alleine, from Preciosa (1848)
S.454, Schlummerlied mit Arabesken (1848)

S.455, Polonaise brillante (1851)
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